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Prefacio

Prefacio

Esta edicao do e-book do Grupo de Pesquisa Midia, Cidade e Praticas Socioculturais
(GPMidCid) tem como tema GENEROS, DIVERSIDADES, TECNOLOGIAS E
SMART CITY , com a proposta de oferecer indicacoes das varias frentes teoricas,
metodologicas e praticas com que seus integrantes tem trabalhado ao largo dos 5
anos que o grupo completa em 2017.

Conscientes de que nos ultimos anos na realidade, que se apresenta como o concreto
da sociedade brasileira e sua participacao no contexto global, parece haver mais
embate que debates, quando analisadas as noticias, agora com possibilidade de
serem fakes e no-fakes; das redes sociais serem ambientes de socializacao e anti-
socializacdo, em que, algumas vezes, muitos querem falar com e por todos e
argumentos sao trocados por verdades dogmaticas, doutrinarias. Assim, propor um
tema que apresenta, em seu titulo, o conceito de diversidade abre caminhos para que
os pesquisadores possam expor suas propostas e trabalhos, confrontando
convencoes e posicoes hegemonias, sejam elas académicas, religiosas, sociais.

Os pesquisadores de varias tematicas e universidades responderam positivamente a
chamada. Ao todo s3o 25 artigos, distribuidos em 8 seccoes que se complementam:
O feminino e a Literatura, Do Género ao Jornalismo, Experimentacoes
Contemporaneas, Perspectiva Trans, Por uma politica da diversidade, Outros
Olhares, Do rap ao hip-hop: Imagem e Som, Do Género a Etnia/Raca. A reforcar,
ainda mais, a necessidade do debate consistente e aberto, que marca posi¢oes, mas
estd aberto para outras formas de exprimir os temas.

De inicio, O Feminino e a literatura, Paulo Celso da Silva oferece uma possibilidade
de pensar o Matriarcado e Patriarcado n” O Homem e n’ A Mulher do Povo: Teorias e
praticas’ acompanhados de Oswald de Andrade e Patricia Galvao nos anos 1930.
Telma Maria Vieira trata ‘Das galerias parisienses a literatura brasileira: o tempo do
agora’, comparando narrativas de Clarice Lispector e Walter Benjamin acerca das
transformacoes na cidade luz. O tema das ‘Relacoes de dominacao, a cidadania em
construcdo dentro do presidio feminino paulistano’ é tratado por Rachel Alves
Aguiar provocado pela obra Prisioneiras (2017).

Do Género ao Jornalismo traz os artigos da pesquisadora Mara Rovida e Gean
Oliveira Gongalves. A primeira, ‘Narrativas periféricas: protagonismo feminino
promovido pelo trabalho de mulheres jornalistas’. discute a identidade feminina
apresentando ao leitor o coletivo Nos, mulheres da periferia e a luta das
participantes para se fazer ouvir em uma midia hegemdnica que nao reconhece essas
protagonistas como sujeito de suas historias. O segundo trabalho da seccao,
‘Alteridade de género: o compromisso da ciéncia e do jornalismo com a escrita sobre
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Prefacio

o outro’ é um ensaio no qual ciéncia e jornalismo tentam encontrar uma maneira de
representar o tema do género.

A seccao Experimentagdes Contempordneas oferece quatro tematicas, em que, de
alguma forma, o corpo aparece como protagonista das experimentacoes. A dupla
Julia Rinaldi e Tarcisio Torres Silva analisam ‘Os medos corpoéreos, o cansaco fisico e
o corpo metaférico: Kim Joon, a body art sem body’ no qual o corpo é humanizado
pelas suas “limitacoes” fisicas (fome, frio, calor etc.) e, a0 mesmo tempo, elevado ao
status de arte pela body art. Os tijolos do género e a utopia sdo visualizados e
analisados por Aroldo Santos Fernandes Junior em It’s all about that bricks: utopia
performativa nas videoperformances de Saullo Berck. Outra dupla, Débora Mestre e
Paula Parra militam nas ruas de Sao Paulo em plena ‘212 Parada do Orgulho LGBT
de S3ao Paulo: opressdao e resisténcia no contexto midiatico contemporaneo’ para
questionar o além-festa da parada e a contradi¢ao entre a invisilidade do movimento
e a capitalizacdo da Parada como megaevento turistico. O publico jovem é
investigado por Felipe Parra no universo ‘Youtubers: a busca pela identificacao do
publico jovem por meio de estratégias hipermidiaticas’, tendo como base os estudos
contemporaneos.

Em Perspectiva Trans, a comunicacao politica é posta em cheque em dois temas que
se imbricam na reflexao global contemporanea: ‘A democratizacdo da midia ao
representar travestis e transexuais’ da parceira Deborah Ramos da Silva e Paula
Keiko Iwamoto Poloni; e ° Trans, ideologia da violéncia, criando personagens de
direitos no Brasil’, de Renan Antonio da Silva. O primeira titulo, cobra socialmente
as midias hegemonicas a dar voz e imagem adequadas aos grupos e pessoas travestis
e transexuais e, o segundo titulo propoe pensar desde a subjetividade Transexual até
um mapa cultural da sexualidade e género.

As pesquisadoras e pesquisadores de Por uma politica da diversidade oferecem
visOes heterogéneas em suas teméticas. Felipe Tavares Paes Lopes, Tarcyanie
Cajueiro dos Santos tratam da invisibilidade do esporte feminino em ‘Género e
esporte: analise da campanha Invisible Players’. Michel Mott Machado e Darcy
Mitiko Mori Hanashiro, com base na trajetoria de vida de Rosa L. discute ‘Do
Coletivo Vaporetto a presidéncia: reflexdes sobre a diversidade de género em uma
organizacao sindical’. A anormalidade que parte da sociedade encara os que estdao
fora do padrao heteronormativo é tratada por Rafael Bazo Junior no trabalho ‘A
violéncia cultural presente no discurso heteronormativo que se desdobra em
violéncia estrutural direta’. Como a propaganda urbana trata o devir mulher na
sociedade capitalista é a questao que Mariah Christine Rafael Guedes da Silva nos
oferece em ‘A cidade, a comunicacdo e as mulheres: atuacao de coletivos feministas
contra violéncia simbdlica sobre corpos femininos no Rio de Janeiro’.

Os necessarios Outros Olhares nos trazem quatro artigos em que mudancas sociais e
autonomia indicam os caminhos para pensar a diversidade proposta. ‘Questées de
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género, mudancas sociais e adequacao dos modelos de habitacao das ultimas
décadas’ do trio de pesquisadoras Lais Santana Falcao, Renata Jimenez de Almeida-
Scabbia e Luci Mendes de Melo Bonini percorrem as habitacoes da cidade de Sao
Paulo para demonstrar a mudanca dos lugares das mulheres nesses espacos. A
mulher como protagonista social é a proposta do quarteto Anderson Almeida da
Silva, Daniel Marcelino dos Santos, Rosalia Maria Netto Prados e Luci Mendes de
Melo Bonini  quando fazem a ‘Articulacao de politicas publicas para a autonomia e
o protagonismo feminino’. Territorios inteligentes mas reprodutor da ideologia de
género é o que a pesquisa de Diego Santos Vieira de Jesus revela em ‘A
generificacdo do empreendedor criativo em territérios inteligentes’. Encerrando esta
seccao Roger dos Santos e André Luiz Sueiro percorrem de Platao a Simone de
Beauvoir e Heidegger para pensar a velhice, com base em suas experiéncias docentes
na Universidade da Terceira idade oferecida pela Universidade de Sorocaba, em
‘Velhice: reflexbes a respeito da diversidade’.

A diversidade também foi abordada na arte com Do rap ao hip-hop: Imagem e Som.
Dulce Mazer e Paula S. Moizes, utilizando da etnografia na musica nos apresentam
as praticas e estratégias de resisténcia das rapeiras do sul do Brasil. Na mesma
trilha, Thifani Postali sugestiona que !Era para ser sobre hip hop, mas tornou-se o
espetaculo do popular: uma analise do documentario Fala Tu! utilizando bases dos
Estudos Culturais para mostrar a espetacularizacao do género musical.

A ultima sec¢ao oferece a tematica que abarca Do Género a Etnia/Raca. De volta ao
continente originario da espécie humana, Domingos S. Gongalves reflete acerca da
‘Igualdade de Género em Ruanda” que mostra, ao mundo globalizado e eurocéntrico
a construcao e reconstrucao de uma sociedade, por longo periodo, representada pela
imagem do genocidio. Da Mama Africa aos descendentes brasileiros, ‘Afoxé,
vivéncia e tecnologia: um modo de viver e um modo de dancar’ de Renata Rocha
Ferraz apresenta os aspectos originarios, tendo como locus os terreiros na cidade de
Sorocaba. A musica 8 ,do rapper Emicida, d4 o tom para Jefferson Monteiro fazer
‘Uma leitura sobre o homem negro’ e questionar a identidade em um pais com
graves problemas de exclusao social e desigualdades. No ritmo de Emicida, o ensaio
‘Desigualdade, diversidade e direitos humanos na pesquisa em comunicacao e
cultura’, Wilton Garcia dialoga com a musica Boa Esperanca, construindo uma
poética — que é sempre reflexiva — das acoes afirmativas que devem levar a
diversidade em constructo.

Ao final do e-book, o bonus track da diversidade é a Entrevista com a artista italiana
Carol Rama (1918-2015) concedida para o critico de arte Filippo Fossati, (Impresa
per ’Arte Contemporanea, Torino and Esso Gallery, New York, 1996) e ilustrada por
uma fotografia de Pino Dell’Aquila e do Archivio Carol Rama, Torino, os quais
agradecemos a gentileza de permitirem a reproducao da fotografia e a traducao da
entrevista da Artista. Alertamos que a vida-obra obra-vida de Carol Rama exige que
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padroes e valores sejam relativizados ao maximo. Por isso, leitora/leitor, muito
cuidado intelectual nessa hora.

Esperamos que os leitores dessa obra coletiva, de multiplas tematicas e facetas,
sejam levados a observar, refletir, questionar, teimar acerca da diversidade.

Boas leituras.

Os Organizadores
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O feminino e a literatura

Matriarcado e
Patriarcadon’ O
Homemen' A

Mulher do Povo:
Teorias e praticas

Paulo Celso da Silva

O Matriarcado, enquanto organizacao social mais igualitaria
em oposicdo ao patriarcado, em que o poder é dominado pelos
homens, é uma construcdo permanente. Aqui tratamos esses
processos relacionados com o patrimonialismo e tendo como
personagens Patricia Galvao e Oswald de Andrade nos anos
1930. Ao abordarmos o patriarcado ainda dominante, temos
ciéncia de que, o fazemos inseridos nesse contexto construido
socialmente, no Brasil, desde, pelo menos, o século XIX, na
escravidado indigena e negra para, finalmente, adentrar ao
modo de producao capitalista urbano.
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O feminino e a literatura

OSWALD DE ANDRADE

Dom Quixote de la Macha

permanece um marco na histéria do homem.
E a epopeia do equivoco.

Oswald de Andrade (1970, p. 172).

No inicio do modernismo brasileiro, considerando as contribui¢coes do grupo
paulista, no qual Oswald de Andrade é um dos expoentes, o tema do Patriarcado
aparece em seus escritos, mesclado ao humor, a critica e a rapidez dos Manifestos,
principalmente no Manifesto Antropdéfago (1928), no qual o autor indica o
“Matriarcado de Pindorama” (ANDRADE, 1970, p. 18) e, em 1950, é retomado n’A
Crise da filosofia Messianica, em que a cultura e sociedade ocidentais sao analisadas
no binoémio Matriarcado e Patriarcado, este ultimo locus do messianismo. Ainda que
nao seja considerada como uma obra do Matriarcado e da Antropofagia, o jornal
panfletirio O Homem do Povo oferece indicacoes desses dois recortes. “A ruptura
histérica com o mundo matriarcal produziu-se quando o homem deixou de devorar o
homem para fazé-lo seu escravo” (ANDRADE, 1970, p. 81).

Assim, anteriormente, o mundo do matriarcado estava organizado sem classes, a
heranca para os filhos era a de sangue de suas maes e nao de bens, a terra pertencia
a todos, era de uso coletivo e comum, e o Estado inexistia.

No desenvolvimento do Estado, a organizacdo passa as maos de quem alcanca o
maior poder e sobrepde-se as demais classes, conforme Oswald de Andrade, essa foi
a classe predominante foi a Sacerdotal: “a um mundo sem compromissos com Deus,
sucedeu um mundo dependente de um Ser supremo... Sem a ideia de uma vida
futura, seria dificil ao homem suportar a sua condicdo de escravo” (ANDRADE,
1970, p. 81). Esse fato justificaria o messianismo na base do patriarcado.

O modernista faz previsoes para uma sociedade na qual a tecnologia suplantaria o
cotidiano. Em tal sociedade, o patriarcado teria acabado:

No mundo supertecnizado que se anuncia, quando cairem as
barreiras finais do Patriarcado, o homem podera cevar a sua
preguica inata, mae da fantasia, da invencao e do amor. E
restituir a si mesmo, no fim do seu longo estado de
negatividade, na sintese, enfim, da técnica que é civilizacao e da
vida natural que é a cultura, o seu instinto ladico. Sobre a
Faber, o Viator e o Sapiens, prevalecera entao o Homo Ludens.
A espera serena da devoracao do planeta pelo imperativo de seu
destino cosmico (ANDRADE, 1970, p. 83).
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Além da tecnologia, outros temas sao desenvolvidos em suas Teses para apontar que
a crise da filosofia ocidental se encontra em curso, considerada entao messianica: o
homem, o amor, a servidao, a Grécia antiga com Socrates, o qual acusa da perda “do
carater ladico do homem evoluido” (ANDRADE, 1970, p. 95). Passa pelos filésofos
escolasticos, os modernos, e por Marx, que, para Andrade (1970, p. 95), cria
“dogmas” para a classe trabalhadora, reforcando, mais ainda, um novo messianismo.
Na visao de Oswald de Andrade, as teorias e praticas que a URSS tomou, atualizando
o pensamento de Karl Marx, reforcavam a esséncia do Patriarcado, visto que, tudo
fluia e emanava do Komintern ou Terceira Internacional, que foi a organizacao
criada por Lenin para reunir os Partidos Comunistas de varios paises.

Exemplo dessa intromissao politica nas ciéncias e nas artes ocorreu contra as teorias
da genética, consideradas como teorias idealistas e reacionarias, foram postas em
questdo por Trofim Denisovich Lysenko (1898 -1976), contrario as teorias de
Thomas Hunt Morgan, Prémio Nobel de 1933 por sua teoria cromossomica da
hereditariedade. Lysenko, ao contrario dos estudos ocidentais da genética, afirmava
que “os caracteres hereditarios sao transmitidos por meio de «sucos» ou «humores»
e que as transformacOes operadas se mantém perfeitamente estaveis nas geracoes
sucessivas” (SACARRAO, 1989, p. 48). O resultado pratico foi a genética ter sido
proibida na URSS de 1948 a 1964, inclusive com a prisao-exilio, na Sibéria, em 1940,
de Nikolai Ivanovich Vavilov, grande nome dos estudos genéticos, que viria a morrer
em 1943.

Para Oswald de Andrade, a questao é que a esséncia do patriarcado esta posta, ou
seja, quando Lysenko afirma que pela teoria genética os pais nao sao pais de seus
filhos, mas irmaos, ele afirma que o “Pai tem que comparecer mesmo. Quando o
mendelismo vem formular a identidade existencial e biolégica do parentesco
humano, Lissencko, brigadeiro da genética paternalista, cora e reage” (ANDRADE,

1970, p. 121).

A Crise da Filosofia Messianica termina com um resumo de 13 teses que definem a
obra antimessianica/patriarcal, que pode ser sintetizada na tese nimero quatro, que
afirma: “um novo Matriarcado se anuncia com suas formas de expressao e realidade
social que sao: o filho do direito materno, a propriedade comum do solo e o Estado
sem classes, ou a auséncia de Estado” (ANDRADE, 1970, p. 128).

O novo matriarcado nao viria, entdo, apenas como uma estrutura familiar
modificada, mas, sim, de uma revolucao social mais ampla e abrangente, alterando a
maneira como a sociedade se organiza.

Além das teorizacoes do patriarcado e matriarcado, Oswald de Andrade e Patricia
Galvao, a PAGU, no jornal O Homem do Povo criado por eles e outros intelectuais,
em 1931, traziam o contraponto entre o masculino e o feminino, com PAGU
responsavel pela coluna Mulher do Povo. Assim, Oswald e Pagu indicavam qual
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O feminino e a literatura

serlf;lm a masculinidade e a feminilidade necessarias para as transformacoes pelas
quais a sociedade passava. No ano anterior, 1930, Mario de Andrade afirmava:

e foi a vez do salao de Tarsila se acabar, 1930 [...]. Tudo
estou?ava, politicas, familias, casais de artistas, estéticas

. amizades profundas. O periodo destrutivo e festeiro d(;
movimento modernista ja nao tinha mais razao de ser. Na rua o
_ povo amotinado gritava: Getdlio! Getalio! [...] Na sombra de
Plinio Salgado pintava de verde a sua megalomania de Esperado

(ANDRADE, 2002, p. 135).

Foram oito nimeros lancados em 1931: em marc¢o nos dias 27/28/31, e abril os dias
2/.4/7/9, ao cabo do qual ocorre o empastelamento do jornal em ,decorréncia da
briga de Oswald com os estudantes da Faculdade de Direito, a qual ele havia
denominado, junto com o café brasileiro, de “Cancro que mina nosso estado”.

Figura 1 - Maltus Além

2

=
LA

O HOMEM DO POVO
- —————

‘Mulher Mulher

As nosyis meninas cinematographicas
nio criam juizo € continuan: com a mait,
de nomes arevezados, mal pronunciados,
ternas, apaixonadas de americaninhas espi-
gadas e cabegas sem sombrancelhas ¢ sem
miolos.

Meninas doentes nervosas e impossis
veis — catholicas, ranzinzas e implicantes,
zombando sirlcer?ll‘l“fr}(e de uma figura in.
teressante que passa, NCapazes de uma aven-
tura que sai do dominio de uml bigodinho
ou de uma baratinha.

Sempre ‘ou}dicnltes. ao cocktail obrigad
torio, ou cha 1“§1P‘lll‘i)‘ e 4 torradinba
medida, desorada ¢ imbecil, capaz de guiar
um automiovel de luxo ¢ manejar um golf

VWkHER DO
POV O

Maltus Alem

economica e social ainda estdo para ser
resolvidos. Seria mui'o engracado que a ilus.
tre poetisa D. Maria Lacerda de Moura fosse

Excluida a grande maioria de pequenas
burguezas cuja instruccao ¢é feita nos livri-
nhos de belleza, nas palavras estudadas dos

meninos de baratinha, nos gestos das artis-
tas de cinema mais em voga ou no am-
biente semiffamiliar dos cocktails modernos
__ temos a atrapalhar o movimento revo-
\lucionario do Brasil uma elitezinha de «Jodo
Pessoa» que sustantada pelo nome de van-
guardistas e feministas berra a favor da
liberdade sexual, da maternidade consciente,
do direito do voto para «mulheres cultas»
achando que a oricntagao do velho Maltus
resolve todos os problemas do mundo.
Estas feministas de elite, que negam
o voto aos operarios e trabalhadores sem
instrucgdo, porque, nao lhes sobra tempo
do trabalho forgado a que se tém que en-
tregar para a manutencido dos seus filhos,
se esquece que a limitagdo de natalidade
quasi que j existe'mesmo nas classes mais
pobres e que 0s problemas todos da vida

. . . il O
CO“fISSlonarlo burgueL Dansar.

—()—

ensinar a lei de Maltus ao sr. Briand, para
que elle evitasse a guerra mundial atirando
a bocca avida dos imperialistas gananciosos,
um punhado de livros sobre maternidade
consciente. Marx ja passou um sabao no celi-
batario Maltus, que desviava o sentidol da re-

em miniatun, mas incapaz de um esporte
sadio, de un frabalho forte manual ou de
produzir uma geragac intelligente ¢ uma
raca perfei Fternas indipostas, pensando,
chorosas as gurduriuhzm nascenites — tor-
turadas pen dor de cabega quotidiana e

volucio para um detalhe que a Russia por
exemplo j4 resolveu. O materialismo solucio-
nando problemas  maiores faz com
que esse problema desapareca POT si.
O batalhdo «Jodo Pessoa» do feminismo
ideologico tem em D. Maria Lacerda de
Moura um simples sargento reformista que
precisa extender a sua visio para hori-
Zontes mais vastos afim de melhor actuar
no proximo Congresso de Sexo.

Pagl

teu divertimento predilecto?

O que ¢ o cliame? Sem clame nio

por educagio falsa.

Mulher idiota V. ndo percebe que
essas amercanas despeitadas pela mascuy
linidade — estio francamente eny decaden,
cia? Estams na pre epéea da mulher pro-
letaria e isstruida, explendida de formas.
Mulher do traballio, mas bem alimentada.
Esportiva, §m, mas sem um regimen canyg
sativo e obrigatorio: Mulher sadia, sem
vislumbre (e masculinidade,

Si a mither em vez das noites de dany
cings e di dins de torrada, tomasse uma
nhnugﬂu(mwrwﬂ“mhddi'”“ esporte dosado,

um traballo sadio ¢ uma educaghio intels
liggente, loyge de masculingsag
crent IHHIwanJJuhul
mulher, lem mller ¢

nem de
werin noverdadeira

bhem forle. S6

Fonte: Jornal O Homem do Povo, Sexta-feira, 27 de Margo de 1931.
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No primeiro nimero do jornal, lancado na sexta-feira, 27 de marco de 1931, Oswald
de Andrade trata do tema ordem e progresso na sua coluna/editorial, e
prognosticava: “Dum paiz que possue a maior reserva de ferro e o mais alto potencial
hydraulico, fizeram um paiz de sobremesa. Café assucar, fumo bananas. Que nos
sobrem ao menos as bananas!” (O HOMEM DO... 1984, p.1). Na mesma edicao,
Patricia Galvao incisiva e direta na coluna Mulher do Povo dialoga diretamente com
as “feministas de elite” a negar o voto livre das operarias, ja que propunham o voto
das mulheres cultas. PAGU nomina a militante anarquista Maria Lacerda de Moura
(1887-1945), afirmando que ela era apenas um “simples sargento reformista que
precisa extender a sua visdo para horizontes mais vastos afim de atuar melhor no
proximo congresso de Sexo” (O HOMEM DO... 1984, p. 2).

Vale lembrar que PAGU simpatizava com o comunismo e Maria Lacerda de Moura
era anarquista, ou seja, suas ideias, ideais e formas de ver o mundo nao
coadunavam, sem dizer que a primeira contava com 20 anos e a segunda com 58
anos, em 1930, o que implicou em vivéncias e experiéncias sociais distintas.

Exemplificando as posicoes de Maria Lacerda de Moura, em 1928 ela escreveu:

a palavra "feminismo", de significacao elastica, deturpada,
corrompida, mal interpretada, ja nao diz nada das
reivindicacoes feministas. Resvalou para o ridiculo, numa
concepc¢ao vaga, adaptada incondicionalmente a tudo quanto se
refere a mulher. Em qualquer gazela, a cada passo, vemos a
expressao "vitorias do feminismo" — referente, as vezes, a uma
simples questao de modas! Ocupar uma posicao de destaque em
qualquer reparticao publica, cortar os cabelos "a la garconne",
viajar s6, estudar em academias, publicar um livro de versos,
ser "diseuse", divorciar-se trés ou quatro vezes, pelas colunas
do "Para Todos", atravessar a nado o Canal da Mancha, ser
campea de qualquer esporte. — tudo isso consiste '"nas vitdrias
do feminismo", vitérias que nada significam perante o
problema da emancipacio integral da mulher... E uma tatica
bem manejada. Enquanto as mulheres se contentam com essas
"vitorias'", a sua emancipacao € posta de lado ou nem chega a
ser descoberta pelos tais reivindicadores de direitos
adquiridos... (MOURA).

A diferenca que se apresenta entre o tom utilizado por Pagu e o usado por Lacerda é
que a primeira, como ela mesma, afirmou posteriormente, “emitia opinioes sobre as
coisas pressentidas, arriscando criticas pour épater” (GALVAO, 2005, p. 70),
enquanto a segunda criticava inclusive os anarquistas, quando eles negavam praticas
educacionais, politicas, tedricas, que ela considerava de sucesso, apenas porque
haviam sido feitas ou propostas por socialistas, liberais ou conservadores.
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Patricia Galvao, na pagina dois da edicao da terca-feira, 7 de abril de 1931, que na
sua coluna havia utilizado o titulo ‘saibam ser maricons’, bradava:

Meninas que nasceram errado mas que nao querem se
conformar em seguir a lei da natureza. Querem continuar
meninas... Botam atraz da porta a masculinidade, lambuzam a
voz, celibatrarizam-se... Sao catélicos e dizem-se comunistas.
Como se essa corja de pederastas militantes tivesse a coragem
de uma ideologia... Corja para uma surra, que nem serve a forca
(O HOMEM DO... 1984).

O tema da homossexualidade também foi tratado por Oswald de Andrade de modo
dubio e mordaz, algumas notas abaixo do texto de PAGU:

As victimas do golf.

Sua Alteza € mais infeliz com o golf do que o poeta Mario de
Andrade com a Guarda Civil. E batido, fatalmente. Ndo ha meio
de acertar na cova dos parceiros. Os parceiros é que acertam
sempre no buraco do Principe. Foi o que se deu em Santo
Amaro, segundo sussurrou discretamente a nossa reportagem
conhecido chronista elegante que é também uma victima go
golf, como Sua Alteza (O HOMEM DO... 1984).

3

Na edicao da quinta-feira, 9 de abril de 1931, no editorial, na primeira pagina, ‘a
cidade, o paiz, o planeta’ e assinando como ‘o homem do povo’, Oswald de Andrade
ataca:

Precioso e ridiculo, como literatura politica, nullo de visao
social, fechado no mais estreito e pifio provincianismo,
vertendo o puz que brota dos dois cancros de Sao Paulo — a
faculdade de direito e o café — o manifesto do Partido
Democratico fixa bem para os olhos ingénuos dos que
acreditam nas meias-revolucoes, de que tamanho é aquela
ambiciosa e hypocrita dos exploradores que depois de ter
erguido palacios e fazendas, a chicote e a tronco de escravos —
pretendem continuar a sugar o sudr dos que trabalham, a troco
de represental-os na comedia dos cargos publicos... (O
HOMEM DO... 19834).

PAGU, assinando com seu proprio nome a coluna na pagina dois, também provoca,
esbraveja e termina, praticamente, ameacando os estudantes da faculdade de direito,
participantes do Partido Democratico: “Isso tudo sera recommendado com carinho e
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culminado no Santissimo Sacramento de uma metralhadora” (O HOMEM DO...

1984).
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Figura 2 - Guris patri-opas

O HOMEM
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Garnizezinhos esganicados e petulantes-ove-
Thas, empanturradas do leite democratico que
escorre das tetas amorfas de uma duzia de cies
de fila.

Imbecis, alcaiotes aguilhoados e amestrados
por essa corja de coroneis civis, que lhes en-
tope de patrias e opas para que elles com a
faixa auri-verde esganicem vivas a terra dos
paes. E tudo em nome de Deus.

Filhinhos dos papaes ricos, entufados de or-
gulho porque agrupados num pelotio de mil,
enterram-se quando accusados, por uma re-
dacdo de jornal desprevenida e cacarejando
empafia, quebram meia duzia de cadeiras va-
sias, numa formidavel valentia guerreira.

Cretinos das matinées que se aventuram em
farranchos meninaes a gastar gazolinas inuteis

E na cegueira das suas facanhas sé compreen-
dem boquiabertos e bocaes a situacio economi-
ca escangalhada, na quebradeira do pae suicida.

Continuem a gritar em nome de Deus che-
rubinsg enriquecidos a custa de espoliacio.

Que coragem tém ainda estes cachopos da
opa, de fazer farras beneficientes para tirar do
luero liguido de uma bagung¢a cara, uma ma-

o
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)
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quina de escrever para milhares de fomes ope-
rarias.

Isto é decididamente o cumulo da pouca ver-
gonha. Dar ao operario um atomo apodrecido
do que ja tiraram do seu suor numa esmola
fundida em coragdes repletos de sensibilidade
e bons sentimentos. Oh! Oh! Oh!

Guris idiotas. Nio sabem nada do rumor
que se levanta deante delles. Protegem os de-
mocraticos usurpadores em nome da egreja e
ndo percebem o tumulto esfomeado que se le-
vanta com mios descarnadas pelo soffrimento,
mas fortalecidas por uma ideologia.

¥

Farranchinhos infantis que gritam clamores
revolucionarios, prontinhos pr’a gente enganar,
Vem impingir na gente a tapiacio da Eucha-
ristia e o respeito pelas pias das tradi¢des do se-
culo.
Isso tudo serd recommendado com carinho ¢
culminado no Santissimo Sacramento de uma

metralhadora,

pagu

RELELERERREEAEARAAEAEAERERREattsiitiedtatatdtititatttatstttitittitdtatititttitttttttittatsttt ittt et et ettt tieiattttiitititiiiig]

Fonte: Jornal O Homem do Povo,Quinta-feira, 9 de Abril de 1

Faz-se necessario aqui dizer que O Homem do Povo é pensado no contexto do
retorno da viagem de Patricia Galvao para Buenos Aires, com a intencao de conhecer
Luiz Carlos Prestes e entregar-lhe uma carta. A autora conta:

pensei com certeza no que faria em Buenos Aires, no tempo que
ali permaneceria, no protesto literario de minha viagem. Havia
uma coisa de maior vulto. Levava uma carta para Prestes. Nao
era apenas curiosidade pela personalidade revolucionaria.
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Prestes era a interrogacao. E talvez fosse uma resposta. Ele ja
havia publicado o seu apoio ao Partido Comunista. Eu sabia dos
ataques que Prestes recebia e aceitava estoicamente dos
comunistas. Teoricamente, eu ignorava inteiramente a doutrina
marxista. Considerava ridiculos os comunistas que conhecia
(GALVAO, 2005, p. 71).

Ao final, volta para Sao Paulo sem ter falado com Prestes, e com muitos livros acerca
do comunismo e do socialismo. “Uma manha, Astrogildo Pereira foi nos procurar.
Foi ver os livros que eu havia trazido de Buenos Aires, que, alids, estavam ainda
fechados” (GALVAO, 2005, p. 74). Do contato inicial com Astrojildo Pereira,
fundador do Partido Comunista em 1922, vem a oportunidade de traduzir
documentos e panfletos, estreitando a amizade e o conhecimento do comunismo.
Nesse interim, em conversa com amigos, dos quais Patricia destaca Oswaldo Costa,
um dos pilares do pensamento antropofagico, nasce O Homem do Povo. Conta
PAGU:

A ocupacao era absorvente. Nao havia muita conviccao. Mas
muito entusiasmo. Entusiasmo sem discricao, mas de revolta
acintosa. Vontade de adesao exibicionista de minha parte por

uma causa revolucionario. Necessidade. Sem grande
conhecimento de causa, atirei-me um pouco cegamente, no
trabalho do Homem do Povo. O que sucedeu com o homem do
Povo nao preciso contar... Voltei para minha vida antiga com as
criticas do que me tinham levado a aventura do Homem do
Povo (GALVAO, 2005, p. 74-75).

Assim, Patricia Galvao em sua perspectiva tedrica marxista com vérias deficiéncias,
tinha o entusiasmo e a esperanca de querer fazer algo de grande valor, tanto para si
quanto para as massas de trabalhadores. Do lado de Oswald, conforme relato de
Geraldo Ferraz, a perspectiva comunista e de revolta social, também nao parecia
mais aprofundada. Relata o secretario da Revista Antropofagica:

A revista teve a funcao de popularizarao das forcas revoltadas
antes de 1930. Porque havia esta coisa de revolta. Oswald era
um revoltoso muito esquisito. Até 1930 era adepto do PRP. No
livro de poemas encontram-se poemas dedicados a Washington
Luis (presidente do Estado e da Republica), poemas com o
nome de Julio Prestes, que era seu amigo. Todas essas coisas
ficavam muito incongruentes. Oswald era um tipo volavel, com
uma certa revolta. Tanto que depois disso abracou a linha
marxista. Mas ninguém acreditava, porque sempre foi um
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sujeito bem abonado, rico, da classe alta de Sao Paulo. Ninguém
acreditava que pudesse fazer revolucao. Oswald morava com
Tarsila numa casa muito bonita na Barao de Piracicaba, a dois
passos do palacio dos Campos Elisios. Eu tenho uma fotografia.
Em 1931, ele foi morar numa casinha, no fim da linha do bonde
do Bosque da Saude, pra la da Vila Mariana. Era um disfarce,
coisa assim [...]. Enfim, foi um elemento muito interessante,
porque tinha uma linha literaria de posicao antiburguesa,
embora fosse burgués, mas de uma sinceridade meio duvidosa.
Mario de Andrade fez mais para abrir o campo. Mario tinha
mais base (eu era vizinho de Mario de Andrade), Mario
pertencia ao Partido Democratico, era em tudo contrario ao
Oswald. Eles foram amigos apenas pela Semana de Arte
Moderna. Eu nao participei da Semana (FERRAZ, 1977).

No jornal O Homem do Povo, longe da criatividade que marcou uma geracao de
artistas plasticos, poetas, musicos russos, o casal parece atender apenas a exigéncia
de ser revolucionario, no sentido de transformar o modo de producao capitalista, o
qual Oswald, em varios momentos, decreta estar agonizando no Brasil. Contudo,
neste artigo, interessa-nos mais a relagdo Matriarcado - Patriarcado que ambos
parecem debater sem combater, em nenhum momento, o patrimonialismo que
marcou o patriarcado brasileiro.

No contexto em que se desenvolveram os dois, ambos criados fora da classe dos
operarios industriais, que naquele momento eram de classe baixa, seria dificil que
fizessem tal reflexao acerca do patrimonialismo, mesmo que criticando a formacao
da sociedade brasileira do século XIX a qual, no entendimento sociolégico de “Silvio
Romero, Nisia Floresta, Oliveira Vianna, Gilberto Freyre, Joaquim Nabuco, Sérgio
Buarque de Holanda e Ant6nio Candido, entre outros... vém analisando o
patriarcado como uma heranca do sistema escravista” (AGUIAR, 2000, p. 304).

O escravismo, como sistema, é indicado e criticado por Oswald de Andrade na ‘Crise
da Filosofia Messianica’, pretensiosamente de cunho dialético, em que o matriarcado
seria a sintese, porém, é uma sintese ideal e nao um resultado do movimento social.
Inclusive com criticas a religiao, no caso de Oswald, recaem mais aos religiosos que a
propria instituicdo religiosa catolica.

Analisando os autores que trataram do tema no Brasil, Aguiar destaca que Gilberto
Freyre foi o que mais se deteve no tema do patriarcado, o qual demonstra que

[...] o patriarcalismo se estabeleceu no Brasil como uma
estratégia da colonizacao portuguesa. As bases institucionais
dessa dominacao sao o grupo doméstico rural e o regime da
escravidao. A estratégia patriarcal consiste em uma politica de
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populaciao de um espaco territorial de grandes dimensoes, com
caréncia de povoadores e de mao-de-obra para gerar riquezas.
A dominacio se exerce com homens utilizando sua sexualidade
como recurso para aumentar a populacao escrava. A relacao
entre homens e mulheres ocorre pelo arbitrio masculino no uso
do sexo. Padres portugueses por vezes abandonam o ascetismo
religioso e aderem ao patriarcado (AGUIAR, 2000, p. 308).

A autora destaca também que Joaquim Nabuco chama atencao para o fato de que
aos escravos brasileiros, a religido catolica negou os sacramentos, diferente do que
ocorreu nos EUA, onde a religiao defendia os direitos civis e acolheu, de certa forma,
os negros. Fora de um suposto racionalismo religioso, os escravos brasileiros
respondem com seus rituais de resisténcia. Violentadas, as mulheres negras rejeitam
o filho do senhor, do capataz usando abortivos e enterrando o feto no mato e, assim,
“danificando a propriedade do senhor” que era o feto ja escravo (AGUIAR, 200, p.

310-311).

Do mundo rural para o urbano, nas analises de Antonio Candido, ocorre uma
transformacdao da familia patriarcal que, agora, também se compde por filhos
ilegitimos. A ocupacao dos espacos urbanos ocorre com as familias mais abastadas
no centro e as periferias atendendo as classes trabalhadoras e baixas. E é na periferia
que se encontram os filhos ilegitimos, os escravos:

O autor (Candido, 1951, p. 203-294) analisa a presenca de filhos
ilegitimos desde o inicio da colonizacao portuguesa, quando ha
grave desequilibrio entre os sexos. Os portugueses mesclam-se
com as filhas de chefes indigenas em uma politica de aliancas
destinada a manter a paz social. Filhos bastardos, dependendo
do arbitrio dos pais, sao legitimamente reconhecidos e dotados
de heranca. Isto € aceito pela esposa quando os filhos do marido
nascem antes do seu casamento (AGUIAR, 2000, p. 311-312).

Aceita-se socialmente a formacdo de uma moral dupla com “permissividade para a
poliginia e interdicGes para a poliandria” (AGUIAR, 2000, p. 312).

Outro fator importante é a relacdo urbanizacao-industrializagdo, processos que no
Brasil caminharam juntos, com cidades surgindo no entorno da criacao de fabricas e
bairros operarios. Ambos os processos se apoiam na desigualdade social entre
homens e mulheres, desenvolvendo e aprovando juridicamente o direito paterno e a
monogamia, além da criacdo de normas sociais e mesmo leis que determinavam
como deveria ser, agir e atuar “a mulher de familia”.
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Durante as décadas de 1920 e 1930, em busca de esteios para a
ordem, a racionalidade, a “evolucao” e o “progresso”, a
comunidade profissional e intelectual urbana do Brasil lutava
para “regenerar” a familia e eleva-la (com as mulheres em seu
centro) como a instituicao social primordial e essencial, capaz
de promover a modernizacao economica preservando a ordem
social. Dispondo de diplomas de formacao educacional de
prestigio, os membros dessa comunidade desafiavam as
tradicoes “arcaicas” do passado oligargico agrario do Brasil e,
ao mesmo tempo, procuravam estabelecer sua propria
autoridade sobre as massas brasileiras (que consideravam)
“indisciplinadas” e “barbaras”... Casamento, sexualidade,
maternidade e educacao feminina assumiam, a seus olhos,
enorme importancia (BESSE, 1999, p. 3).

O trabalho feminino passa a ser visto como resignaciao, quando por motivos de
sustento da familia, mas deveria ser evitado ao maximo, cabendo a mulher seu
“trabalho natural” de dona de casa. Dessa forma, o Estado deveria: “amparar, uma
vez que é impossivel impedir que a mulher trabalhe [...] Seria agradavel se se
pudesse riscar do vocabulario humano a palavra operaria [...] como € impossivel,
resta aos governos [...] minorar o sofrimento” (CULTURA Politica, p. 36-37, ago.
1942 apud OSTOS, 2012, p. 14).

Do exposto, parece acertado afirmar que, tanto PAGU quanto Oswald, desde
seu local de fala, a saber, a classe alta paulista, apresenta uma visao romantizada do
movimento operario, ainda que o facam imbuidos de um entusiasmo proletario, do
qual n3o conseguiram engajar-se totalmente. Vale lembrar que PAGU empregou-se
no Rio de Janeiro, em 1932, em uma tentativa de proletarizar-se, como exigia o
Partido Comunista Brasileiro, ao qual ela seguia inquestionavelmente, mas que em
diversas ocasioes demonstrou seu messianismo e patriarcalismo, somente percebido
por ela quando presa em 1940. Oswald de Andrade, por seu turno, nunca
proletarizou-se em uma fabrica, manteve até o final seu papel de intelectual.

No que concerne ao tema do matriarcado e do patriarcado e, por extensao, o
patrimonialismo, tanto o Homem quanto a Mulher do Povo, por mais que fiéis ao
seu espirito de liberdade, nao deixaram de cair nas armadilhas do patriarcado, na
sociedade capitalista urbana, que tanto denunciavam. Armadilhas que estavam em
atender e obedecer, cegamente, ao Partido Comunista, como é o caso de Patricia
Galvao, que pagou caro o preco de ter ideais e nao os poder por em pratica. Oswald
de Andrade, no emaranhado de relacoes sociais e politicas que possuia, relacionava-
se com todos — ou quase todos — praticando e reproduzindo o patriarcalismo em que
viveu com seus pais e parentes.
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Das galerlas
parisienses a
literatura
brasileira: a
condicao feminina
entre devaneios e
lucidez

Telma Maria Vieira

Essa reflexao tem embasamento nas consideracoes de Walter
Benjamin sobre as transformacoes da cidade de Paris do
século XIX. Por meio de comparacao, apresentamos
narrativas de Clarice Lispector do século XX cujas
personagens encarnam seres condicionados ao progresso
tecnologico. Sao historias que exibem desrespeito as
diversidades, auséncia de sentimento de solidariedade e
conflitos individuais, consequéncia de relacoes interpessoais
efémeras e transitorias, como as transformacoes do espaco
urbano que habitam.
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A gente nao quer s6 comer

A gente quer prazer pra aliviar a dor
[...]

A gente nao quer s6 comida

A gente quer comida, diversao e arte
(Comida, cancao de Arnaldo Antunes,
Sergio Brito e Marcelo Fromer)

A sobrevivéncia do Homo Sapiens em meio as demais espécies tem sido tema de
pesquisas arqueoldgicas que objetivam encontrar as razoes desse fato. Especialistas
em inteligéncia, linguagem e comportamento partilham a hipotese de que esses
elementos tenham sido fatores determinantes no evento. Por isso dedicam-se a
pesquisas cujas descobertas, frequentemente surpreendem, como, por exemplo, a
capacidade de producdo de ferramentas, a partir de ossos, bem como objetos
estéticos de arte abstrata, h4 cerca de 100 mil anos; confirmam que a sobrevivéncia
da espécie esta atrelada a capacidade de dominio das forcas naturais por meio da
tecnologia, bem como a necessidade primaria do simbolico, que pode se manifestar
no campo estético.

O inquestionavel é que essa sobrevivéncia deu-se pela capacidade de aparelhamento
social. Ou seja, o norte para qualquer forma de arranjo que se seguiu esteve ligado a
uma organizacao social e tecnologias que possibilitaram seu funcionamento. As
organizacOes agrarias, por exemplo, com trabalhos artesanais permitiram
transformacoes de ordem econdomica e um desenvolvimento urbano que alcancou
escala vertiginosa em pouco tempo. Essas transformacoes sociais refletiram
diretamente nas relacées do individuo com o mundo.

As atividades cientificas e a busca pela precisao de conhecimentos para controle
efetivo dos problemas cotidianos transformaram a civilizacdo humana em
sociedades mecanizadas. Nelas, o trabalho artesanal foi suplantado pelo industrial e
os individuos que se serviam dele para subsisténcia passaram a servi-lo. Isto €, as
fabricas se tornaram o lugar central da sociedade que se organizava em funcao delas.
Surgem novas formas de viver que imprimem as pessoas novos ritmos de producao e
habitacao, bem como de relagoes no cotidiano.

A expansao de pequenos nucleos em grandes cidades ocorreram de modo acelerado.
As formas de planejamento urbano, sem duvida, sao responsaveis por grande
parcela do desenvolvimento humano. Os espacos, planejados ou nao, abrigam em
suas estruturas grupos variados que, por sua vez, desenvolvem nocao e pratica
dispares de relaces tanto no consumo de bens quanto na comunicacdo entre seus
pares; as organizacoes sociais tém no espaco geografico e nas tecnologias que os
sustentam embasamento dos padroes de inter-relacao pessoal.
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DO CAPITALISMO A FRAGMENTACAO DO EU

As transformacoes espaciais ocasionadas pelo progresso tecnologico sao
fundamentais para as relacoes interpessoais. Essas mudancas ocorridas em tempo
célere, nas ultimas décadas, possibilitaram que o mundo nos fosse revelado
independentemente de onde estivéssemos, ou seja, houve profundas alteracées nos
padroes da vida social que causaram interferéncias significativas nas relacoes
humanas, que se entrelacam a novos objetos e espacos. Essa questao serviu de tema,
na ficcao, a muitos poetas e prosadores, bem como, na realidade, a criticos, filésofos
e historiadores.

Dentre os inimeros pensadores que se debrucaram sobre o assunto, ocorre-nos o
nome de Walter Benjamin (1995, 1994, 1989), um dos mais significativos filosofos
alemaes que também se dedicou a critica literaria. O projeto teérico de Walter
Benjamin é o conhecido “Trabalho das Passagens” escrito no periodo de 1927-1940;
certamente sua obra de maior expressiao, ainda que inacabada. Trata-se de uma
coletanea de textos, publicada apenas em 1982, que faz parte do projeto de um livro
cuja tematica seria a cidade de Paris no século XIX. As “passagens” nada mais eram
que as famosas galerias comerciais existentes na cidade na época. Observando as
entradas e saidas das galerias, Benjamin refletiu sobre as técnicas de producao e
reproducao artisticas inseridas no processo de industrializa¢ao capitalista, no intuito
de caracterizar aquele momento historico que se mostrava tao diferente do que
conhecera até entdo. Para tanto, tomou como objeto a obra do poeta francés Charles
Baudelaire.

Em “Paris, capital do século XIX”, de 1935, ensaio de abertura do trabalho das
passagens, Benjamin apontou alguns aspectos de modernizacao do periodo em que
viveu Baudelaire. Nesse trabalho, composto de seis partes, ocupou-se em analisar
diferentes aspectos da cidade de Paris; em cada uma das partes do texto, adotou uma
figura representativa ligada aquele tema. Algumas das questoes abordadas nesse
ensaio foram retomadas posteriormente em “A Paris do Segundo Império em
Baudelaire”, de 1937, quando analisou as caracteristicas do mundo moderno onde o
trabalho, a arte, e as relacoes entre as pessoas se deterioravam como consequéncia
do capitalismo. Esse sistema econOmico transformava e influenciava a vida das
pessoas, promovendo mudancas tanto nos sentidos quanto nas percepcoes dos
habitantes, nas rela¢does com tudo os que cercava.

Benjamin usou a obra de Charles Baudelaire para ilustrar acerca da provavel morte
das relacoes coletivas e o surgimento da fragmentacao do eu como consequéncia da
fragmentacao do mundo. Segundo ele, a obra de Baudelaire seria a chave para se
entender as transformacoes daqueles novos tempos, pois, o poeta conseguia, por
meio da poesia, num periodo em que os literatos valiam-se apenas de folhetins, fazer
das ruas de Paris tema para sua producao poética, questionando o progresso e as
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relacoes humanas oriundas dele. Por exemplo, o poema “A uma passante”, um dos
mais famosos de As flores do mal, em que escreve:

A rua ensurdecedora urrava ao meu redor.
Alta e esbelta, toda de luto, majestosa na dor,

Uma mulher passou, a mao vaidosa
Erguendo, balancando a bainha e o festao.

Agil e nobre, com pernas de estatua.
Eu, crispado como um extravagante, bebia
No seu olho, livido céu que gera o furacao,
A docura que fascina e o prazer que mata.

Um clarao... e a noite depois! — Fugidia beleza,
De olhar que me fez renascer,
Sera que so te verei de novo na eternidade?

Tao longe daqui! Tao tarde! Talvez nunca!
Pois ignoro para onde vais e nao sabes para onde vou.
O tu que eu teria amado, 6 tu que sabias disto.

O amor tematizado no poema nao é mais a primeira vista, o que na visao romantica
pressupOe muitas outras vistas, mas é um amor na visao moderna: a tltima vista; o
para sempre é substituido pelo talvez nunca. Para Benjamin, os versos do soneto
“revelam os estigmas infligidos ao amor pela vida numa cidade
grande” (BENJAMIN, 19809, p., 118): o momento do encontro também é o momento
da despedida: “Pois ignoro para onde vais e nao sabes para onde
vou” (BAUDELAIRE, 1985, p. 117). Trata-se, portanto, de um aspecto fundamental
da modernidade, muito criticado por Benjamin, e mais tarde retomado por outros
pensadores: a marca da transitoriedade.

O novo é efémero, isto é, os objetos, as cidades, o mundo de modo geral é transitorio;
tudo, mesmo antes de existir, esta fadado a morrer. Nao poderia ser diferente quanto
as relacoes e sentimentos do individuo inserido naquele processo. Como nos diz
Benjamin, “a modernidade é o tempo do inferno”; sua esséncia é a constante geracao
do novo. As relacoes entre as pessoas também sdao passageiras, por isso 0 amor que a
passante desperta no eu-lirico nasce sob o estigma da morte, pois nao carrega a ideia
de futuro, mas de passado.

Segundo Benjamin, o crescimento acelerado da sociedade burguesa estava
intimamente relacionado a perda do sentimento de solidariedade. Para ele, o
desenvolvimento inerente a modernidade traria perdas irreparaveis ao individuo e
mudancas consideraveis nos sentidos e na percepcao humana. O sistema capitalista
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mudaria o trabalho, a arte e as relacdes interpessoais que se esfacelariam como
consequéncia direta do novo regime; as mudancas nas experiéncias pessoais seriam
inevitaveis.

A questao da experiéncia foi tratada por Benjamin num texto intitulado Erfahrung,
de 1913, e mais tarde retomado nos textos dos anos 30, como no ensaio O Narrador
em que ele faz um contraponto entre os géneros conto, romance e jornal, para
refletir a respeito do fim da arte narrativa. Para ele, a extincao da arte de narrar esta
ligada ao enfraquecimento da experiéncia coletiva (Erfahrung) em detrimento da
experiéncia individual (Erlebnis), consequéncia do mundo capitalista. O narrar para
Benjamim esta associado as experiéncias coletivas, ou seja, das que passam de uma
pessoa para outra, como aquelas existentes entre narradores anonimos, tais quais
camponeses e marinheiros.

A troca dessas experiéncias carece de condicOes especiais: € necessario que haja
organizacoes coletivas a fim de que elas acontecam. Por exemplo, no sistema
corporativo medieval, quando artifices e aprendizes conviviam em oficinas, as
narrativas eram contempladas tanto na distdncia temporal (o saber daquele que
conhece o passado do lugar de onde nunca saiu) quanto na distancia espacial (o
saber daquele que viajou). As condicoes de trabalho permitiam que houvesse troca
de experiéncias e que as narracoes alcancassem seu objetivo: dar conselhos aos
ouvintes. Portanto, para ele, a perda da capacidade de narrar estava associada ao
desenvolvimento nas formas de producao. O desenvolvimento tecnologico trouxe ao
homem afazeres que o mantinha isolado, isto é, a modernidade baniu as
organizagoes coletivas como o tecer e deixou o individuo apartado dos demais, e,
consequentemente, empobrecido na sua histoéria individual.

Por isso a obra de Charles Baudelaire é considerada como chave de leitura da
modernidade. Nela, a erlebnis, experiéncia marcada pela aceleracao e pelo tempo do
agora (Jetzt) faz emergir uma alegoria moderna. Os temas que unem cidade e
homem refletem essa nova experiéncia e inauguram na desconstrugao do texto uma
poética inédita: reduzem as imagens a pedacos, apontando a degradacao do mundo e
as transformacoes pelas quais todos passam.

A critica de Benjamin é exposta nas diversas alegorias que ele cria. A figura do
esgrimista, por exemplo, é adotada por ele como simbolo do libertador da alienacao
do eu face a sociedade, também adormecida e prestes a acabar. Na esgrima, o
lutador que levar mais golpes perde a competicao; cada golpe de espada produz um
choque, o que o levou a tomar o esporte como metafora da experiéncia vivida do
choque (Chockerlebnis). Essa experiéncia é personificada na figura do poeta, que,
por sua vez, tem a habilidade de enxergar a decadéncia da sociedade e do eu.

Outra alegoria que Benjamin apresenta, a partir da poética de Baudelaire, é a figura
do trapeiro, o recolhedor de experiéncias humanas rejeitadas por essa sociedade

31



O feminino e a literatura

burguesa. Passeando pelas galerias de Paris do século XIX, esse trapeiro colhe os
restos de reflexao do eu, transformando-os em imagens aleatoérias de cunho social e
critico, o que constituiria a alegoria do fragmentado. Por meio da juncao das
experiéncias vividas e rejeitadas pela sociedade, o poeta constr6i sua poesia com
pequenos choques; produz pequenos golpes de imagens alegbricas na sociedade,
para desperta-la e impedir a morte anunciada.

CIDADES QUE SITIAM E LIBERTAM

O tema cidade/homem observado por Benjamin em diferentes angulos é exposto em
seus escritos pela via do texto imagético, hermético e, as vezes, enigmatico, pois a
coexisténcia de contrarios se faz presente. A especificidade de suas consideracoes
acerca da obra de Baudelaire possibilita que ressaltemos alguns pontos e tracemos
possiveis relagdes com o romance A cidade sitiada, de Clarice Lispector. Num
primeiro momento, tal aproximagao podera apresentar-se como descabida, uma vez
que se trata de um poeta franceés cuja producao data do periodo de 1839/1866 e uma
prosadora brasileira com atividades entre 1943/1977. Entretanto, apesar de opinides
cristalizadas quanto a subjetividade e alienac¢ao social da autora, seus textos contém
elementos indiciais que apontam para uma postura intencionalmente critica, tal qual
a do poeta Baudelaire.

O romance A cidade sitiada, publicado em 1949, tem um tempo histérico e um
espaco determinados: a obra apresenta como personagem principal Sao Geraldo, um
lugarejo brasileiro dos anos 20, do século XX, que progride lentamente e se
transforma em urbe. Valendo-se de ironia, ainda que nao explicitamente, Clarice
ilustra no romance quanto custa o progresso ao homem e quanto a vida das grandes
metropoles pode ser empobrecedora para as relagoes pessoais.

A medida que passa, S3o Geraldo vai perdendo suas caracteristicas: simbolos e
imagens do povoado que siao sufocados com as transformacoes. No primeiro
capitulo, intitulado “O morro do pasto”, essa questao ja é prenunciada: “o povo se
comprimia na zona de retreta como dentro de um circulo demarcado. De fora era
mesmo estranho espiar os habitantes se empurrando: aqueles cujas costas ja davam
para o vazio lutavam sonambulos para entrar” (LISPECTOR, 1975, p. 9). O
comportamento da multidao da festa religiosa de Sao Geraldo assemelha-se a
multiddo automatizada que Baudelaire apontou como trago de urbanizagao: a
multidao se empurra a cotoveladas, as sensacoes desagradam e promovem reacoes
nas personagens.

A alegoria moderna detectada por Walter Benjamin em Baudelaire, ou seja, a
alegoria do fragmentado de As flores do mal, também é ficcionalizada por Clarice
Lispector em A cidade sitiada. Sao Geraldo representa o mundo da revolucao
tecnologica e o fim das formas tradicionais da cultura (“... tudo o que tombasse
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naquela cidade se materializaria em coisa” (LISPECTOR, 1975, p. 47): € uma cidade
sitiada pelo progresso. Com sua modernizagao perde o carater solidario das relagoes
humanas, proprio das pequenas cidades e passa a exibir um automatismo comum as
grandes concentracoes urbanas.

A cidade tem dois polos: o antigo caracterizado por adjetivos como dourados, nua,
agreste, que conotam vida e dinamismo; o moderno caracterizado por adjetivos
como metdlico, imobilizado, congestionado, que sugerem paralisia, morte e
automatismo. A autora apresenta os espacos antagOnicos que sao fronteiricos e
delineia as diferencas por meio de verbos, substantivos e adjetivos selecionados e
manejados com maestria.

Além da organizacao linguistica do romance que revela grande intimidade da autora
com os procedimentos proprios do texto poético, o que reforca a possibilidade de
aproximacdo com Baudelaire é o fato de que assim como as imagens da mulher
passante interpenetram-se as imagens da cidade de Paris, no soneto baudelaireano,
as imagens da vida de Lucrécia, a protagonista, e demais personagens de A cidade
sitiada, fundem-se as imagens do lugarejo Sao Geraldo: “Aos poucos ela nao saberia
se olhava a imagem ou se a imagem a fitava porque assim sempre tinham sido as
coisas e nao se saberia se uma cidade tinha sido feita para as pessoas ou as pessoas
para a cidade — ela olhava” (LISPECTOR, 1975, p. 51).

Walter Benjamin analisa a modernidade do século XIX sob o ponto de vista da
ambiguidade e da contradicdo, mostrando-nos o mundo moderno na sua dupla
faceta: a que desumaniza o homem, tornando-o auténomo, e a que aponta um
caminho para sua reumanizacdo. O Angelus Novus, um desenho a nanquim de Paul
Klee, datado de 1920, é a imagem que ele escolheu para ilustrar seu pensamento; a
tempestade, que sopra do Paraiso prendendo as asas do anjo, a0 mesmo tempo em
que o impele para o futuro, é aimagem do progresso. Na visdao benjaminiana, o
progresso, embora traga ao homem a perda da experiéncia coletiva (Erfahrung) e
mantenha-o preso a uma experiéncia individual (Erlebnis) e portanto pobre, leva-o a
buscar um recomeco.

Esse pensamento ¢ latente em A cidade sitiada. Lucrécia, temendo a transformacao
que se realizava na cidade e, consequentemente nela, casa-se com um forasteiro.
Abandona Sao Geraldo, mudando-se para outro lugar, completamente diferente.
Evidentemente nao se adapta e resolve voltar, mas encontra a cidade mudada pelo
progresso. Tomada de panico foge novamente. O progresso que assusta e empobrece
as relacoes humanas da personagem lispectoriana, expulsando-a da cidade, é o
mesmo que a leva a partir para o interior em busca de uma nova vida.

O tema homem/espaco é recorrente na obra clariceana e foi retomado mais tarde no
conto “Viagem a Petrépolis”, publicado na coletanea A legido estrangeira, em 1964.
Apresenta como protagonista Mocinha, que, na verdade, se chama Margarida.
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Impossivel ndo notar o trabalho semantico da autora que coteja a condicao da
personagem ao oposto da flor. Margarida, cujo nome cientifico é Chrysanthemum
leucanthemum, também é conhecida como malmequer. Tem um caule longo e pode
ser cultivada em meio a outras flores, pois nao se apresenta como prejudicial as
demais. Caracteriza-se principalmente por adaptar-se aos varios tipos de solo, desde
os mais improprios, como pantanos e depositos de residuos descartados por
membros da sociedade. Simbolicamente, as margaridas sao associadas a inocéncia,
paz e bondade; também ao afeto e juventude.

Na primeira frase do conto é possivel perceber que os adjetivos qualificadores da
protagonista reforcam a ironia com que o tema é tratado: “Ela era uma velha
sequinha que, doce e obstinada, nao parecia compreender que estava s6 no
mundo.” (LISPECTOR, 1964, p. 70). A condicdo da personagem €é oposta ao seu
nome: Mocinha nao é jovem, mas velha e, apesar de ser doce e bondosa, esta so e
carente de afeto. Ja fora esposa e mae no passado, mas os filhos e o marido haviam
morrido e por isso vivia de caridade com uma familia em Botafogo.

Achava sempre onde dormir, casa de um, casa de outro.
Quando lhe perguntavam o nome dizia com voz purificada pela
fraqueza e por longuissimos anos de boa educacao:

- Mocinha.

As pessoas sorriam. Contente pelo interesse despertado,
explicava:

- Nome, nome mesmo é Margarida (LISPECTOR, 1964, p. 70).

Despida dos papeis de esposa e mae, perdera também sua propria identidade. Tal
condicdo é reforcada pela autora na descricao da aparéncia fisica da personagem. “O
corpo era pequeno, escuro, embora ela tivesse sido alta e clara. [...] Quando lhe
davam cama para dormir davam-na estreita e dura porque Margarida fora aos
poucos perdendo volume.” (LISPECTOR, 1964, p. 70). Contudo, conseguia encontrar
no espaco das ruas da cidade do Rio de Janeiro momentos de alegria.

Levantava-se de madrugada, arrumava sua cama de anao e
disparava lépida como se a casa estivesse pegando fogo.
Ninguém sabia por onde andava. Um dia uma das mocas da casa
perguntou-lhe o que andava fazendo.

Respondeu com um sorriso gentil:

- Passeando.

Acharam graca que uma velha, vivendo de caridade, andasse a
passear. [...] E a velha passeava para ficar conhecendo a cidade.
(LISPECTOR, 1964, p. 72).
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A rotina de sua vida transformou-se quando, ignorando o porqué, decidiram leva-la
a Petropolis, para conviver com Arnaldo, outro membro da familia, e sua esposa
alema. A noite que antecedeu a viagem foi marcada pelos flashes das lembrancas de
momentos vividos com o marido e os filhos, agora mortos. A medida que a viagem se
aproximava, as lembrancas intensificavam-se e ela, entre lembrar e esquecer,
experimentava breves momentos de consciéncia de quem havia sido no passado.

A narrativa denuncia a condicao de abandono pela qual passa grande parte das
mulheres, quando nao exercem mais seus papeis sociais de esposa e mae e,
especialmente, quando sao idosas. A rejeicao por essa condicao feminina é destacada
no texto no encontro entre Arnaldo e a protagonista:

Olhou para as duas mulheres na sala e vagamente sentiu o
comico do contraste. A esposa esticada e vermelha. E mais
adiante a velha murcha e escura, com uma sucessao de peles
secas penduradas nos ombro.” [...]

- E agora estou muito ocupado! Eu lhe dou dinheiro e vocé toma
o trem para o Rio, ouviu? Volta para a casa de minha mae,
chega la e diz: casa de Arnaldo nao ¢ asilo, viu? aqui nao tem
lugar. Diz assim: casa de Arnaldo nao ¢é asilo nao, viu
(LISPECTOR, 1964, p. 78).

Como ¢é Margarida, e por isso adapta-se a qualquer condicao, aceita a decisao de
Arnaldo, que é, na verdade, voz da sociedade capitalista: nao ha espaco para quem
nao produz e este deve ser excluido. “Entao, como estava cansada, a velha encostou a
cabeca no tronco da arvore e morreu.” (LISPECTOR 1964, p. 79).

Importante observar que os momentos finais da personagem sao de encontro com a
beleza da estrada que superava a cidade do Rio de Janeiro. Contraria a protagonista
de A cidade sitiada, que busca nas ruas e nao reconhece nas imagens de Sao Geraldo
nada de si, Mocinha encontra em sua viagem e seu altimo passeio, pela estrada de
Petropolis, imagens da natureza — agua, passaros, nuvens - que incorpora nos
momentos finais de sua existéncia.

DIASPORAS URBANAS NA (DES)CONSTRUCAO DA IDENTIDADE
FEMININA

Ao analisar o contexto da modernidade, o sociologo Stuart Hall trata das novas
identidades e a consequente fragmentacao ou pluralizacio do homem moderno
(HALL, 2014). Para ele, a modernidade abalou a ideia que fazemos de n6s mesmos
enquanto sujeitos, provocando o que denominou deslocamento ou descentracao do
sujeito. Essa perda de si mesmo constitui a crise de identidade, muito discutida a
partir do século XX.
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As personagens clariceana ilustram essa crise, que se acentua pela condicao da
mulher na sociedade brasileira. Ambas tém identidades transitorias, construidas
com perfis de subalternidade feminina. Em ambos os textos ha mulheres
desempenhando papeis sociais definidos pelo universo masculino. A questao da
identidade, inexistente para uma e esquecida para outra, é alegorizada nos passeios
que ambas realizam pelas ruas das respectivas cidades onde moram.

Em A cidade sitiada, Lucrécia costumava passear por S. Geraldo e espiar o progresso
da pequena cidade. Depois de casar-se e viajar para uma grande metrdpole,
acreditou que sua vida mudaria, o que ndo ocorreu como esperava. O marido tentou
moldéa-la a propria vontade.

Um adestramento continuo. Ele era masculino e servil. Servil
sem humilhacao, como um gladiador que se alugasse. E ela,
sendo mulher, o servia. Enxugava-lhe o suor, alisava-lhe os
musculos. Aviltava-a viver as custas das idas e vindas e dos
treinos de Mateus, estendendo camisas que a poeira da cidade
logo sujava ou alimentando-o com carnes e vinhos. [...] Tudo
era Mateus Correia agora. Banho de Mateus. Escovas de
Mateus. Tesoura de unhas de Mateus. [...] Se pensara que se
aliando a um forasteiro, sacudir-se-ia para sempre de S.
Geraldo e cairia na fantasia? Enganara-se. Caira de fato em
outra cidade - o qué? Em outra realidade — apenas mais
avancada porque se tratava de grande metropole onde as coisas
de tal modo ja se haviam confundido que os habitantes, ou
viviam em ordem superior a elas, ou eram presos em alguma
roda (LISPECTOR, 1975, p. 122).

A condicao da mulher é revelada na relacdo feminino/masculino. Lucrécia Neves
aceitou o casamento arranjado pela mae e assumiu seu papel de esposa, como
fantoche; concordava com o marido que pensava “nao é crime um homem ter algum
interesse pelas mulheres mas é crime a esposa se interessar por outro
homem” (LISPECTOR, 1975, p. 136), pois também para ela, era assim que a
sociedade se estruturava. Por isso a realidade do novo ambiente espacial da grande
metrépole ndo promoveu a mudancga esperada e ela continuou a mesma mulher, sem
identidade prépria.

Em Viagem a Petrépolis, Mocinha submeteu-se a vontade dos jovens que a
conduziram ao seu destino, assim como acatou, com resignacao e humildade, a
rejeicdo e humilhagoes sofridas na casa de Arnaldo: “Mocinha pegou no dinheiro e
dirigiu-se a porta. Quando Arnaldo j4 ia sentar para comer, Mocinha reapareceu: —
Obrigado, Deus lhe ajude” (LISPECTOR, 1964, p. 78).
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Nos dois textos ha uma jornada de busca da auto identidade, que envolvem duas
vertentes: homem e cidade. Contudo, tratam-se de vias opostas: no romance, a
cidade sitia de fora para dentro, isto é, adquire vida para interferir negativamente
em Lucrécia; no conto, a viagem da-se do interior para no exterior, ou seja, a cidade
€ o palco que revela a condicao feminina e a segregacao da mulher idosa, mas
também possibilita resgate da identidade esquecida.

Podemos afirmar que as viagens funcionam como verdadeiras didsporas para as
personagens. Hall (2014) sustenta que as didsporas s3ao apoiadas em relacoes
binarias de diferencas; dependem da construcao do outro e de uma rigida oposicao
entre o de dentro e o de fora, isto é, do estabelecimento de fronteiras. O conceito
pode ser tomado como chave de leitura dos textos, pois os passeios das protagonistas
pelas cidades alegorizam a proépria condicao feminina cujos papeis esbarram na
diversidade de género: “...sendo mulher, o servia...” (LISPECTOR, 1964, p. 122). Os
movimentos de saida a rua sao tentativas de construir ou recuperar uma identidade;
essas saidas esbarram na condicoes dos outros, totalmente diversas das que elas
conhecem.

A autora nao alude diretamente as questoes de género, tampouco nao adota a
relacdo entre feminino e masculino em que ambos se excluem, mas, ao contrario,
articulam-se de modo que o universo feminino destaque-se no contexto patriarcal.
Suas personagens exibem relacoes de dominador e dominado, isto é, desigualdades
em que se destacam o poder: Mateus compra Lucrécia, com a moeda do casamento;
Arnaldo rejeita Mocinha, como se descartasse a doa¢ao de um objeto sem serventia.

Em Walter Benjamin, o progresso da cidade interfere na relacio amorosa. Em
Clarice Lispector, a cidade que se moderniza aflora a violéncia das desigualdades
entre homens e mulheres. As personagens sao metaforas do homem universal, por
isso tentam resgatar simbolicamente, pelos passeios que fazem nas ruas de suas
respectivas cidades, o vazio existencial inerente ao ser humano.

CONSIDERACOES FINAIS

O que os autores nos dizem em suas reflexdes — historicas, como de Benjamin, ou
estéticas como de Baudelaire e Lispector — é que as transformacées urbanas sao
constantes, ininterruptas e impactantes nas experiéncias humanas. Embora
necessario, o progresso tecnolégico ao mesmo tempo em que possibilita
integralidade entre os seres, promove isolamento, porque nao supri aspectos
subjetivos da espécie humana. As relacoes das personagens com os respectivos
espacos geograficos de sua cidade ilustram caréncias, proprias daqueles que habitam
espacos urbanos cujo crescimento acelerado produzem alteracoes nos sentidos e
percepcoes humanas.
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Metaforicamente, as personagens literarias siao servas da cidade. A passante é
Lucrécia: ambas exprimem mudancas no tempo e nas coisas que as rodeiam. A
protagonista do romance clariceano sofre a medida que a cidade é transformada pelo
progresso, 0 mesmo que induz o eu lirico de “A uma passante” a despedir-se da
amada no momento em que a encontra. A prosa e o poema apontam conflitos de
inter-relagoes que também acompanham o ritmo do progresso das cidades e, por
isso, dao-se num tempo do agora em que nada permanece porque tudo é efémero.

As relacdes, nessa nova realidade, ignoram as diversidades e subjetividades
humanas. Por isso, os que nao sao considerados normais e legais, pelos que
convivem no mesmo ambiente, vivenciam os mais variados conflitos. Do ponto de
vista da mulher, por exemplo, a condicao feminina imposta pela sociedade é que
exerca os papeis produtivos, previamente estabelecidos pelo patriarcalismo, caso
contrario sera excluida do convivio social.

Clarice Lispector soube apontar as desigualdades, criando personagens, como as das
obras analisadas, que encarnam mulheres Lucrécia é inerte, nao tem vontade
propria, por isso aceita sem negociada pela mae como mercadoria e conduzida a um
casamento cuja relacao é pautada em dialogos em torno de pontos neutros, pois nao
existe afinidades entre os conjuges. Passeia por Sao Geraldo em sonambulas
caminhadas que lhe sdao totalmente sem sentido. Mocinha, por sua vez, porque é
Margarida, assume o simbdlico do nome e adapta-se as condicoes estabelecidas pela
familia que a acolhia e sofre a segregacao, destinada aqueles cuja capacidade
produtiva esgotou-se.

Os autores, Baudelaire e Lispector, conseguiram em suas obras alertar seus leitores
para as transformacoes rapidas dos ambientes urbanos dos respectivos séculos em
que viveram. Suas producoes literarias fisgam, pela via da poeticidade, a beleza do
que é efémero e transitorio, nas experiéncias de capturas de imagens do eu lirico, em
“A passante”, de Lucrécia, em A cidade sitiada e de Mocinha em “Viagem a
Petropolis”: personagens representativas das condi¢oes dos elementos integrantes
tanto da sociedade do século XIX quanto do século XX, que carregam os efeitos
impactantes de transformacées no sujeito, que, suscita olhares amplos para
desigualdades e diversidades humanas.
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Relacoes de
dominacao, a
cidadania em
construcao dentro
do presidio
feminino
paulistano

Rachel Alves de Aguiar

O livro Prisioneiras escrito no ano de 2017, pelo médico
Drauzio Varella, trazem o peso que recati, sobre o género
feminino. Sdo construcoes sociais historicas que sustentam as
relacoes de dominacdo entre homem e mulher, capilarizadas
ao longo do tempo, ao produzir um discurso natural no
tratamento entre essa dicotomia de género (masculino x
feminino) iniciada no século XVIII. Este texto apoia-se na
teoria social critica de John B. Thompson e nas praticas
discursivas de Mary Jane Spink.
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A violéncia humana faz relembrar e visualizar imagens que nos levam a fixar
situacoes e movimentos extremos de uma sociedade. O recorte deste texto pode ser
considerado sombrio, mas faz parte do cotidiano da autora que trabalha
indiretamente com prisioneiros em um projeto Clubes de Leitura da FUNAP — Prof.
Dr. Manoel Pedro Pimentel e a Editora Companhia das Letras. Tal projeto incentiva
a leitura e, em contrapartida, o preso tem como beneficio a remicao: de sua pena.

O Clube de Leitura consiste em formar grupos de leitura dentro das penitenciarias
do Estado de Sao Paulo, nos quais discutem livros em sua maioria de literatura
popular brasileira, acompanhados por professores da fundacao. Depois de 30 dias de
leitura, é aplicada uma prova, em formato de resenha, com voluntarios, para atestar
se o preso concluiu a leitura da obra com éxito.

No inicio de 2017, o médico Drauzio Varella publica o livro Prisioneiras, fomentando
o espaco de discussao sobre género e suas relacoes de dominacao. Este texto surge
das inquietacoes ocorridas apds apresentacdo da dissertacio de mestrado, na
medida em que lia o livro e era instigada a analisar esta construcao apresentada
nesta midia secundaria.

O objetivo deste trabalho, entdo, é analisar e interpretar o carater ideologico
potencial produzido pelas narrativas selecionadas no livro Prisioneiras. Assim,
descrever o processo de construcao do problema social e o género feminino no
Brasil, em particular dentro da Penitenciaria feminina da cidade de Sao Paulo. Com
isso, enfocar as relagoes de dominacao caracteristicas do poder prisional, o qual nao
exclui a cultura de fora dos muros.

Este texto, portanto, colabora para a compreensao das relacoes de dominacao de
diferentes tipos que podem ser mantidas ou transformadas, a partir de tal obra
literaria. E para que os protagonistas desses problemas sociais possam ser capazes
de absorver, alimentar e retroalimentar as indagacoes aqui levantadas. Nesse
sentido, seria levar a um pertencimento social.

A CONSTRUCAO DA CIDADANIA

Autocontrole moral? Sera que podemos mensurar, quantificar? Qual seria a relacao
que temos com esse conceito e no que ele nos ajudaria dentro da construcao da
cidadania em uma sociedade?

O autocontrole moral relacionado a integridade fisica da populacao é um debate
acalourado na perspectiva politica dentro da forma de governo democratica
escolhida pelo nosso pais. O pensamento generalizado de que a integridade fisica é

1 Remicgao: mecanismo penal que abrevia o tempo imposto pela condenacao judicial. A lei de
Execugdo penal sob n°. 721/84, na qual a categoria de remigdo por estudos foi ampliada em 2011
com a Lei n®.12.433/11.
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irrelevante nao apenas com quem ¢ prisioneiro, mas no proprio cotidiano da
populacao brasileira, nos coloca em um patamar de construcao perigosa, precaria no
acesso aos direitos sociais e nos retira da obrigatoriedade do dever de defender a
integridade fisica da nossa sociedade. Mary Jane Spink (1994), cita Bandura,
explicitando a forma de governabilidade que é necessaria para controlar a violéncia:

A conduta civilizada exige, além de codigos pessoais
humanitarios, sistemas sociais que sustentem comportamento
de compaixao e que renunciem a crueldade [...]. Para funcionar
de modo mais humano as sociedades tem que estabelecer
protecoes contra o mal-uso do poder justificativa de instituicoes
para fins de exploracao e destruicao (SPINK, 1994, p.16).

Vale aqui apresentar um breve histérico sobre como o tratamento dentro dos
presidios foi levado pelo governo ao longo do tempo (DI SANTIS; ENGBRUCH,
2017):

Quadro 1- Histoérico do tratamento nos presidios

TRATAMENTO APLICADO PELAS CONSTITUIGOES

ANO BENFEITORIAS
1824 Banem-se as penas de acoite;
1928 Iniciaram as preocupagdes com os alojamentos dos presos;
1830 Duas formas de prisdo: a simples e a prisao com trabalho e perpétua;
1850 Fundacéao da casa de corre¢cao do Rio de Janeiro;
1850 Fundagéo da casa de corregdo do Sao Paulo; (continua...)
1890 O Cadigo penal aboliu a pena de morte, penas perpétuas, acoite e as

galés e previa. Quatro tipos de prisdes: célula, reclusdo em “fortalezas,
pracas de guerra ou estabelecimentos militares; Neste momento ja
tinhamos problemas com superlotacao.

1905 Cria a lei de substituicdo da antiga penitenciaria;

1920 a 1940 | Criacdo da penitenciaria do Carandiru, que na época era considerada
modelo, mas sofria com todos os problemas de violéncia e arbitrariedade
dos funcionarios e responsaveis;

Fonte- Confeccionada pela autora

Nos ultimos cinco anos, as rebelioes dentro dos presidios brasileiros s6 aumentaram,
devido ao numero exacerbado de presos que aumentou vertiginosamente depois da
modificacdo da Lei de Drogas 11.343/06, que ocasionou um boom nas prisoes
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masculinas e femininas, pois seu art.33, que imputa o crime de trafico que causa
uma dubiedade entre quem ¢é usuario e quem ¢ traficante, propiciando uma
superpopulacao dentro dos presidios.

A lei de drogas veio para universalizar todo este aparato, sustentando a relacao de
dominacdo dentro do Estado, fortalecendo a opressdo e violéncia dentro da
sociedade brasileira. Chegamos a um ponto em que a lei ndo transmite a justica, o
que ela comunica é que os direitos nao sao para todos, causando um mito social.

Para melhor compreender esta situacao, o pensador Cook apresenta dois tipos de
principios que estruturam a justica que garante a permanéncia da desigualdade:

Quadro 2-Principios que garantem a desigualdade

Proporcionalidade Igualdade
Segundo o qual justica exige equilibrio Segundo o qual a distribuicao justa é
entre as contribuicoes feita a recompensa aquela em que os beneficios e os direitos
recebida (SPINK, 1994, p. 21) sdo distribuidos igualmente a todos os

membros do grupo (SPINK, 1994, p. 21).

Fonte- Confeccionada pela autora

Proporcionar e/ou igualar as necessidades sociais é julgar com uma subjetividade
imensa. Seria demasiadamente impossivel, pois a realidade é outra aos grupos
subordinados da sociedade. Percebe-se que as tarefas ndo sdo divididas
igualitariamente e os graus de responsabilidade sao divididos em uma hierarquia
que ja quebra os conceitos.

Cabe a indagacao deste tema, pois a exclusdo moral de grupos menos favorecidos, da
mulher nesse caso mais especifico, é alimentada como observa a precariedade de
nossa democracia. Mesmo com tantas leis, as transgressoes dos direitos basicos sao
extremas e gritantes. Os indicativos para exclusao:

Cré-se em um mundo justo onde a culpa é das vitimas,
denigrem-se as vitimas ha uma grande distancia psicolégica
entre a vitima da exclusao e aqueles que excluem: os limites de
preocupacao com a justica limita-se aquelas pessoas mais
proximas- a familia. Esta exclusao moral nao limita a um grupo,
concentra-se mais fortemente sobre os presos e suspeitos, mas
abrange em menor grau varios grupos da sociedade sugerindo
realmente a existéncia de uma pecking order de multiplas
exclusoes (SPINK, 1994, p. 50).
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A imposicao das leis por grupos dominantes destaca um quadro pronto, que o
desemprego, inflacdo e outras mazelas e por isso devemos criar leis que de algum
modo criem uma padronizacdo e seguranca. O controle das classes dominantes
submete os que estao fora dos grupos dominantes a servirem a submissao as a leis
impostas. O proximo tdpico aponta essa relacado de dominacao dentro dos discursos
recortados na obra pesquisada.

ANALISE DO DISCURSO

O médico narra em seu livro historias sociais, psicologicas, fisiologicas, destas
mulheres que habitam a Penitenciaria do Estado, que o autor humaniza no capitulo
A chegada, pois enfatiza que construcao foi feita pelo mesmo arquiteto do teatro
Municipal Ramos de Azevedo.

O recorte escolhido para ser analisado serd o do capitulo Solidao, que eterniza e
universaliza o abandono da mulher dentro da sociedade brasileira e o0 mesmo
afirma: “A sociedade é capaz de encarar com complacéncia a prisao de um parente
homem, mas a da mulher envergonha a familia inteira” (VARELLA, 2017, p. 27).

Essas relacoes que sao confirmadas por fatos, relatos e praticas do cotidiano do
presidio, participam daquele territorio que, por mais apartado e repugnado pela
sociedade, faz parte do Estado e esta parte € legal, sendo lhe atribuido o poder de
fiscalizar, amparar e condenar os cidadaos dentro e fora dos presidios.

Para analisar o recorte do livro, iremos utilizar a metodologia da hermenéutica de
profundidade apresentada por Thompson (2011), no qual os sujeitos, lugares sao
enfatizados propiciando o estudo da hermenéutica dos cotidianos, no qual serao
instrumentalizados pelos modos gerais de operacdo da ideologia quais sejam:
legitimacao, dissimulacdo, unificacdo, fragmentacdo e reificacdo que serao
explicados dentro da analise.

Para Thompson, a dominacao se apresenta da seguinte maneira:

Podemos falar de “dominacao quando relacoes estabelecidas de
poder “sistematicamente assimétricas”, isto é, quando grupos
particulares de agentes possuem poder de uma maneira
permanente, e em um grau significativo, permanecendo
inacessivel e outros agentes, ou a grupos de agentes
independentemente da base sobre a qual tal exclusao é levada a
efeito” (2011, p. 79).
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Desses conceitos, vale pontuar o conceito de formas simbdlicas: “sdo construgoes
significativas que exigem uma interpretacao; elas sao acoes, falas, textos, e por serem
construcoes significativas, podem ser compreendidas” (THOMPSON, 2011, p. 357).
Vamos ao recorte escolhido para analise deste trabalho:

Numa das raras visitas que recebeu, a filha pergunta por que
razao a mae visitava todos os fins de semana, em Iaras, a 280
quilometros de Sao Paulo, o filho causador de tantos desgostos,
enquanto ela cumpria solitaria, uma pena injusta (Frase1).

- Voceé tem juizo, ele precisava mais de mim - foi a resposta
(Frase 2).

Maridos e namorados sao os primeiros a ignora-las nao
aparecem, nao escrevem nem atendem telefonemas quando
desconfiam que a ligacao clandestina vem do presidio. Nao
hesitam em abandonar mesmo aquelas que foram presas por
ajuda-los, como no caso das que sao flagradas com drogas na
portaria dos presidios masculinos em dia de visita (Frase 3).
Quando sao eles os presos, pobre da mulher que os abandone.
Correm risco de morte se comecam a namorar outro (Frase 4)
(VARELLA, 2017, p. 29).

Para apresentarmos a analise de um modo mais completo, este trecho foi retirado do
seguinte contexto: o caso da protagonista presa por culpa de um irmao que deixou
drogas em seu armario. E, embora o irmao tenha assumido a culpa, a moca foi presa
e condenada.

A Frase 1 tem como protagonistas mae e filha em uma conversa no patio da
penitenciaria de Sao Paulo, apresentando com modo de operacdo da ideologia a
fragmentacao: “individuos e grupos que possam ser capazes de se transformar num
desvio real aos grupos dominantes” (THOMPSON, 2011, p. 87).

De alguma maneira, aquela mulher presa nao representa o mito que paira sobre a
mulher que cuida, ensina os bons costumes. A filha seria o inverso do que a
sociedade acredita, inserindo-se na estratégia tipica de diferenciacao: “énfase que é
dada as disting¢oes, diferencas e divisoes entre pessoas e grupos” (THOMPSON, 2011,

p. 87)

Ainda na Frase 1, a pergunta da filha para a mae, que faz necessario dar os nomes
nesse contexto mae e presidiaria, em que ha uma narrativa aberta: “por um prologo-
exposicao nao problematico que sera seguido de um né que introduzira uma tensao e
de um desfecho que conseguird ou nao apagar a tensiao” (CHARAUDEU;
MAINGUENEAU, 2006, p. 344).).
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A comparacao entre filhos leva a mais um modo de operacao: o da legitimacao, em
que a mae ira efetivar a sua opcao na Frase 2. Nessa fase, a mae afirma que a filha
tem mais juizo que o filho, embora os dois estejam na mesma situacao de privacao
da liberdade.

Para Thompson, a legitimacao “pode ser vista como uma exigéncia de legitimacao
que esta baseada em certos fundamentos” (THOMPSON, 2011, p. 82). O fundamento
da mae para essa racionalizacdo era que a filha tinha mais juizo que o filho. Isso
mostra uma forma de raciocinio que justifique visitar apenas o filho e abandonar a
filha.

Para reforcar essa atitude, o escritor apresenta outas formas de relacées de
dominacao exemplificadas na Frase 3, “maridos e namorados sao os primeiros a
ignora-las”. A unificacdo da atitude do homem interliga esses individuos a uma
identidade coletiva, “independente das diferentes divisdes que possam separa-
los” (THOMPSON, 2011, p. 86). O comportamento da mae tem como estratégia de
construcao simbolica — a racionalizacao:

Através do qual o produtor de uma forma simbélica constroi
uma cadeia de raciocinio eu procura defender, ou justificar, um
conjunto de relacoes, ou instituicoes sociais, e com isso
persuadir uma audiéncia de que isso é digno de apoio
(THOMPSON, 2011, p. 83).

Aqui fica comprovado a dominacao de que a mae é acometida, pois cabe a ela cuidar
do filho mais problematico, desconsiderando as arbitrariedades apresentadas na
prisao da filha. Essa ultima é mais forte e foi criada em uma cultura patriarcal. A
mae nao se da conta da distin¢ao e diferenciacao e reforca o abuso psicologico e a
violéncia doméstica aplicada pelas familias continuamente a mulher. O género pesa.
E, dessa frase, podemos observar a seguinte afirmacao de Giffin (1994, p. 151):

a crescente consciéncia quanto as enormes diferencas
atribuidas a sexualidade de homens e mulheres nos ajuda a
desvendar as relacoes intimas entre tradicao de pensamento
dualista mais geral na sociedade ocidental e as ideologias de
género, onde ideia sobre masculino/feminino sao refletidas/
embutidas também nos conceitos de cultura/natureza, razao/
emocao, sujeito/objeto, mente/corpo.

Na tradicao do casamento das filosofias judaico-cristas, é a mulher que acompanha o
marido na doenca e na tristeza. Nesse caso, até que o presidio os separe. E, nem
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assim, pois o fim s6 acontece quando ele quer. Na submissao, uma criacao historica
que podemos chamar naturalizacao: “estado de coisas que é uma criacao social
histérica pode ser tratado como um acontecimento natural” (THOMPSON, 2011, p.
88).

O abandono e a violéncia contra a mulher perante os fatos narrados pela Frase 3 e
Frase 4 destacam a seguinte representacao:

os direitos legais dos maridos sobre suas esposas, inclusive o
direito ao controle pela violéncia fica, a familia € denunciada
como aparelho de guerra, protegida pelo silencia sobre o que
ocorre “entre quatro paredes: longe de ser uma protecao para
as mulheres, a familia nuclear tradicional tem sido um lugar
onde a prevaléncia de abuso de criancas, violéncia doméstica, e
estupro é sistematicamente ocultada e negada

(SEGAL, 1989 p. 139).

De uma maneira geral, a reificacdo impera nas relacoes entre homem e mulher, pois
a violéncia é aplicada pelo sexo masculino de forma, “permanente, natural e
atemporal” (THOMPSON, 2011, p. 87). Nesses relatos, visualizamos o poder do
grupo masculino sobre o feminino, ao excluir o livre arbitrio feminino, em uma
relacdo de dominagao construida em séculos e séculos, no abuso ao género feminino.

Nesse sentido, apresentamos mais um quadro para quantificar a violéncia feminina
na cidade de Sao Paulo:

Quadro 3 — Relacdes entre o Agressor e Local de agressao da mulher. *Considerar o total de 146.691
mulheres atendidas pelo SUS em 2014 em que cada atendimento pode representar mais de uma
opgéo (Folha de S. Paulo, Cotidiano, 2016)

Relagdo com agressor, em %

Local de agressao em %

Parceiros e ex-parceiros: 37%

Residéncia: 72%

Mae, pai, madrasta ou padrasto: 17% Rua: 16%
Desconhecido: 13% Bar: 2%
Autoprovocada: 12% Escola: 2%

Irmao:10%

Outros: 8%

Outros: 16%

Fonte: Confeccionada pela autora

Os valores de nossa sociedade estao construidos de geracoes e geracoes, fica latente e
impositivo como em uma conversa de mulher para mulher, um homem e a relacao
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com o masculino de alguma forma domina e constréi o comportamento de negacao
da visita da filha mulher, mesmo que os dois filhos estejam no mesmo status quo, ao
longo do livro poderiamos retirar muitas narrativas que levam a mesma construcao.
Construcao esta que nao s6 os dados nos apresentam, a violéncia contra a mulher, as
atitudes e os comportamentos também.

A violéncia contra o género feminino € sistematicamente assimétrica, tendo o
homem um poder extramuros, dentro dos muros em relacdo as atitudes,
comportamentos e na convivéncia que a mulher tem com a sociedade, interligando
as mesmas dentro de uma unidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho abordou um resultado entre as relacoes de dominacao entre o homem
e a mulher, em que o homem é o dominante e a mulher a dominada, bem como as
consequéncias dessas formas simbolicas perpetuam na sociedade. As formas de
dominacao nao regem apenas as mulheres presas no sistema prisional. Como
exemplificacdo, houve a oportunidade de analisar que a mae solta (fora de um
presidio) nao observa o dilema que a filha passa em ver a mae visitar o irmao com
uma distancia enorme e ter ido visitd-la, por poucas vezes, em seu periodo de
reclusao como prisioneira.

As narrativas desses recortes apresentam as formas simbolicas que se capilarizam na
sociedade brasileira da dominacao que o género masculino tem sobre o feminino.
Para uma nova perspectiva, fica latente a necessidade do fortalecimento democréatico
entre o cidadao brasileiro. Também, uma reflexdo entre todas as camadas da
sociedade, para que essas relacoes tornem-se menos desiguais.
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A generificacao do
empreendedor
criativo em
territorios
inteligentes

Diego Santos Vieira de
Jesus

O objetivo é examinar as razoes da manutencao e da
reproducao da desigualdade de género na economia criativa
desenvolvida em territorios inteligentes. O argumento central
aponta que a nocao ideal de “empreendedor criativo” exigida
pelos setores dessa economia é uma ideia generificada que
favorece modelos masculinizados de trabalho
desestandardizado, flexivel e sujeito a mudancas, e de
trabalhador dotado de qualidades empreendedoras, com
flexibilidade total e maior independéncia em relacdo a

obrigacoes familiares.
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Grande parte dos territorios e cidades inteligentes ao redor do mundo configuraram-
se como espacos de vitalidade pela valorizacao de seus patrimonio e identidade para
projetar seus presente e futuro, além de empreendedorismo, conectividade — em
particular meios fisicos e tecnologicos que aproximem habitantes e minimizem
conflitos — e aceitacdo explicita das diferencas. Profissionais dos setores criativos —
como publicidade, arquitetura, mercado de artes e antiguidades, artesanato, design,
design de moda, cinema, software, softwares interativos para lazer, musica, artes
performaticas, industria editorial, radio, TV, museus, galerias e atividades
relacionadas as tradicoes culturais (DCMS, 1998) — desempenham papel central no
estabelecimento dos tracos e do espirito dos lugares. Esses setores que compoem a
chamada “economia criativa” utilizam como recurso-chave a criatividade, entendida
como a expressao do potencial humano de realizacdo em atividades geradoras de
produtos tangiveis e a capacidade de manipulacao de simbolos e significados visando
a geracao de inovacoes. A interacdo entre os setores criativos e o governo permitiu
desenvolver em inameros territérios e cidades inteligentes uma efervescéncia
cultural que atrai profissionais criativos para um fluxo mais rico e uma maior
densidade de ideias, estimular a multiplicidade de perspectivas — que viabiliza que
as ideias sejam fertilizadas pela interacdo — e fortalecer a capacidade criativa de
empresas e instituicoes (CCTC, 2013).

Entretanto, embora a “economia criativa” nas cidades inteligentes se coloque como
um dominio aberto e igualitario para todos os trabalhadores, é possivel identificar
desigualdades persistentes no que diz respeito ao acesso e a participacdo de
mulheres nos setores criativos. Areas como publicidade, TV, design, cinema e novas
midias sdo marcadas por intensas disparidades entre homens e mulheres. Nessas
areas, mulheres sao sub-representadas, mal remuneradas e concentradas em
funcoes menos valorizadas que homens; porém, tais setores criativos apresentam-se
como abertos, tolerantes, igualitarios, hostis a rigidos sistemas de separacdo e
baseados em principios meritocraticos (GILL, 2014, p. 510). As mulheres continuam
a ser marginalizadas por meio da diferenciacao repetida de algumas das posicoes
mais valorizadas nesse ramo da economia, além do fato de que as diferencas
atribuidas as mulheres sao constantemente desvalorizadas (PROCTOR-THOMSON,
2009, p. II). Elas ainda recebem menos que os homens e exercem funcoes acessorias
ou de menor status. Em setores da economia criativa como TV, mais mulheres do
que homens trabalham como free lancers, o que envolve a reproducao de condi¢oes
informais de trabalho. Em areas como cinema e TV, ha pouca representacao de
mulheres em posicoes de lideranca e em corpos de tomada de decisdao. A
participacdo de mulheres no setor da musica ainda é reduzida em relacao a dos
homens, bem como na 4rea de fotografia e video. Na indtstria musical, enquanto os
homens em geral sao executivos, produtores e cacadores de talentos, as mulheres
ocupam posicoes de menor remuneracao e em geral realizam tarefas que exigem
menos habilidades (TAMS, 2003, p. 7-11).
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Os percentuais de participacdo de mulheres em setores ligados a computacao e
tecnologia ficam em torno de 20% a 25% em Estados desenvolvidos e tendem a ser
ainda menores em Estados em desenvolvimento. Em areas como programacao,
audio e design de jogos, as mulheres sequer chegam a representar 5% do setor. Na
industria de jogos, grande parte das mulheres est4 trabalhando fora da criacao —
area que tem maior status e em geral é melhor remunerada — e esta mais presente
em setores como atendimento a clientes e recursos humanos (PROCTOR-
THOMSON, 2009, p. 8-25). Mulheres jovens dominam estagios nao-remunerados
nos setores criativos, entendendo tais estagios como precursores ou pré-requisitos
para um emprego remunerado, mas sem qualquer garantia de que poderao
conquistar definitivamente tal emprego. Como resultado, tais mulheres jovens sao
financeiramente dependentes de suas familias por periodos maiores. Muitas
inclusive mantém empregos remunerados fora da area criativa para cobrir
necessidades basicas (SHADE; JACOBSON, 2015, p. 189-195).

O objetivo do artigo é examinar as razoes da manutencdo e da reproducao da
desigualdade de género na economia criativa desenvolvida em territorios
inteligentes, apesar de tal economia se apresentar como um dominio aberto e
igualitario para todos os trabalhadores. O argumento central aponta que a nocao
ideal de “empreendedor criativo” exigida por esse setor da economia € uma ideia que
contribui para a manutencao e a reproducao da desigualdade de género, uma vez que
favorece modelos masculinizados de trabalho desestandardizado, flexivel e sujeito a
mudancas, num sistema de empregos temporarios e inseguros, e de trabalhador
dotado de qualidades empreendedoras, com flexibilidade total e maior
independéncia em relacdo a obrigacoes familiares.

AS CLIVAGENS NA CLASSE CRIATIVA

Richard Florida (2002) — um dos principais autores norte-americanos da area de
estudos sobre economia criativa — fala da existéncia, em diversas cidades
inteligentes, de uma “classe criativa”, composta por trabalhadores do conhecimento
que lideram a geracdo de riqueza por meio do intelecto e da criatividade. O
crescimento socioecondémico seria determinado pela conjuncao de seus trés Ts:
talento — que dirige esse crescimento —, tecnologia — fundamental para que se
estabelecam conexoOes e interacdo entre pessoas — e tolerancia — fundamental na
atracdo de capital humano (FLORIDA, 2005; OLIVEIRA; ARAUJO; SILVA, 2013, p.
22-23). No que diz respeito especificamente ao processo criativo, a tolerancia pode
estar associada a justica social, destacando-se a inclusao de grupos discriminados,
como mulheres, LGBTs e minorias étnicas. A gestao das diferencas poderia gerar
beneficios na produtividade e na lucratividade para empreendimentos criativos ao
permitir o amplo recrutamento de talentos, o fortalecimento da inteligéncia de
mercado e maior habilidade na solucao de controvérsias.
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Todavia, Florida nao observa que mudancas procedimentais formais de
comportamento nao necessariamente transformam as crencas e as atitudes que
perpetuam a discriminacdo. A busca de igualdade mostra-se concentrada em
organizacoes especificas, além de que as reivindicacbes para maior participacao de
grupos diversos baseadas nas necessidades das empresas podem fazer com que os
niveis de igualdade se tornem mais vulneraveis a flutuacoes economicas (PROCTOR-
THOMSON, 2009, p. 83-93). Intmeros profissionais trabalham em regime
autonomo, tendo condicOes contratuais desfavoraveis e precarias, com retornos
financeiros incertos (BENDASSOLLI; WOOD JR., 2010, p. 260-264, 268-273).
Ainda que reconheca a pluralidade de individuos e setores que compdem a classe
criativa, Florida parece conceber que os seus componentes estariam todos
homogeneamente alocados em termos da distribuicio da renda e do acesso a
oportunidades. Entretanto, nao lida com as caracteristicas, as necessidades e as
dificuldades particulares dos profissionais de cada setor, em especial a forma como
as diferencas de raca, etnia, faixa etaria, género e orientacao sexual se manifestam
especificamente em cada setor e como as hierarquias criadas em torno delas geram
obstaculos para seus componentes em termos de acesso a oportunidades.

A propria nocao de tolerancia — colocada como fundamental a uma cidade criativa —
¢ problematica, na medida em que implica coexisténcia e convivéncia, nao a
aceitacio ou o reconhecimento pleno da diferenca e a valorizacao na sua
especificidade. A retdrica da diversidade mantém intacta a cultura dominante que
marginaliza os outros (MISKOLCI, 2016, p. 50-51). Assim, o pleno desenvolvimento
de uma cidade inteligente a partir dos setores criativos e do potencial economico da
criatividade exige ir além da tolerancia para a incorporacao efetiva da diferenca.
Entretanto, a literatura ignora esse ponto, bem como a especificidade cultural dos
obstaculos socioeconomicos e politicos ao desenvolvimento de cidades inteligentes,
em particular os regimes de controle e exclusao social.

AS QUESTOES DE GENERO EM SETORES CRIATIVOS DE
TERRITORIOS INTELIGENTES

A “nova economia” representa um momento de passagem do capitalismo de Estado,
que confiava na industria tradicional, para uma economia global alimentada pelo
avanco tecnologico, pela criacao de conhecimento e pela especulacao financeira. Os
setores criativos representam o modelo de indastria poés-industrial na nova
economia (FLEMING, 1999, p. 8; LANDRY, 2011, p. 7-9). Na “nova economia”, os
setores criativos estariam baseados em individuos com capacidades criativas e
artisticas em alianca com gestores e profissionais da area tecnolodgica, que fazem
produtos e servicos vendaveis e cujo valor economico reside nas suas propriedades
culturais ou intelectuais (DCMS, 1998; MIGUEZ, 2007, p. 102).



O feminino e a literatura

A “nova economia” é apresentada como “simbolica”, lidando com produtos menos
tangiveis como o conhecimento. A dicotomia entre o “novo” e o “velho” naturaliza a
“nova economia” e as politicas que a acompanham — e que colocam os setores
criativos no centro desse novo modelo econdmico — como “progressistas”, “flexiveis”
e “positivas” para o desenvolvimento das sociedades, enquanto a “velha economia” é
situada como “retrograda” e “negativa” para o desenvolvimento por ser mais
“engessada”. Tal dicotomia encoraja o investimento nos setores criativos por serem
definidos como “lucrativos”, o que pareceu se tornar senso comum para
empresarios, investidores e académicos. A énfase na “desestandardizacao” envolve
modelos de trabalho flexiveis, aos quais se liga a ideia de que o trabalho e o lazer ou
o trabalho e a vida privada estdao entrelagcados na “nova economia”, nao havendo
uma clara distin¢ao entre eles. Nesse contexto, o mito do “empreendedor criativo”
naturaliza qualidades e praticas que tendem a ser mais facilmente preenchidas por
homens do que por mulheres. Ademais, a proeminéncia de discursos sobre
criatividade, inovacao ou conhecimento e a subordinaciao de valores associados as
atividades culturais sao partes de um processo de mercantilizacio da atividade
cultural, que nao fortalece as perspectivas de reivindicacoes relacionadas a género no
trabalho dos setores criativos (TAMS, 2003, p. 115-128).

Na nova economia, as virtudes da producao criativa sio amplamente promovidas e
idealizadas, supostamente permitindo as mulheres libertarem-se das relacoes
opressoras de género por meio da sua participacdo na economia criativa em
territorios inteligentes. O potencial emancipatério da nova economia estaria
supostamente visivel, por exemplo, nas oportunidades que as novas tecnologias
permitiriam as mulheres, como o maior controle pessoal sobre a reproducao, a
reducao do tempo gasto no trabalho doméstico e a mudanca de padroes do trabalho
remunerado. Todavia, essas mesmas tecnologias podem ser usadas por instituicoes a
fim de ampliar seu controle sobre os empregados, de forma que a suposta
“flexibilidade” pode ser associada a exploracao e a extensao do controle externo das
vidas domésticas e profissionais dos trabalhadores. As desigualdades de género
ficam visiveis ao se abordarem temas como as dificuldades de acesso da mulher aos
setores criativos e o proprio abandono da opcao de trabalhar nesse dominio, uma vez
que grande parte das atividades da nova economia é naturalizada como “masculina”
ao se assumirem deficiéncias das mulheres ao lidar com suas atividades.

Os parametros da desigualdade de género ficam também claros na organizacao do
trabalho e das carreiras: a participacao das mulheres em carreiras relacionadas a
nova economia enfrenta barreiras como expectativas sociais, o conflito entre familia
e trabalho, as redes de trabalho informais e a falta de modelos e estruturas
institucionais. Ademais, a classificacdo de tarefas como femininas ou masculinas
intensifica a segregacdo ocupacional, em especial em empresas maiores que
sustentam um conjunto de funcoes especializadas. Nesse sentido, aspectos da nova
economia que sao profundamente valorizados — como praticas informais de
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trabalho, flexibilidade e preeminéncia do discurso individualista e meritocratico —
reproduzem modelos de desigualdade de género (PROCTOR-THOMSON, 2009, p.

63-64, 68-79).

Ainda que algumas mulheres sejam capazes de extrair vantagens de estruturas de
trabalho individualizadas e desenvolvam papeis mais auténomos e reflexivos em
atividades criativas, a economia criativa que se desenvolve em territorios inteligentes
ostensivamente destradicionalizada continua a sustentar estruturas sociais
excludentes, revelando continuidade em relacdo a velha economia em termos da
persisténcia da desigualdade e da discriminacao de género. A ascensao de um
“sujeito empreendedor” na economia criativa supostamente libera o potencial das
mulheres para que busquem um sentido genuino de autonomia pessoal,
preenchimento criativo e recompensa social em suas carreiras, mas o discurso de
flexibilidade e liberdade criativa ofuscou praticas discriminatérias fundamentais no
trabalho criativo (BANKS; MILESTONE, 2011, p. 73, 87).

Autores como Ulrich Beck (1992) argumentam que o género teria deixado de ser um
fator estruturante significativo do trabalho e do emprego, enquanto Manuel Castells
(2010, p. 215-234) sinaliza a existéncia de oportunidades crescentes para mulheres.
Ambos sinalizam que as novas tecnologias tiveram impactos significativos no
trabalho doméstico, na saude e na reproducdao. Desde o fim da década de 1970,
barreiras estruturais a educacdo, recrutamento e promocao de mulheres foram
eliminadas por meio de leis que visavam a gerar oportunidades iguais. Industrias
dominadas por homens — como a manufatura pesada — entraram em declinio,
enquanto outros setores que contavam com a participacdo de mulheres
experimentaram rapido crescimento, como servicos, saide e comunicacoes. De
acordo com tais autores, as mulheres ampliaram sua participacdo na forca de
trabalho remunerada, e muitas conquistaram posicoes elevadas em esferas
sociopoliticas e econémicas (PROCTOR-THOMSON, 2009, p. 6-7).

Todavia, ao contrario do que coloca Beck (1992), a destradicionalizacdo e a
individualizacdo das relacGes sociais ndo necessariamente conduziram a libertacao
em relacao as formas dominantes de género, de forma que género — como também
etnicidade e classe — mantém-se como uma categoria adequada para o entendimento
da constituicao das sociedades com o declinio da sociedade industrial que garantia e
institucionalizava essa forma de estratificacio social. Como aponta Lisa Adkins
(1999), as formas reflexivas de producao cultural, em vez de diluirem formas
sedimentadas de poder social, exercem um efeito de retradicionalizacao baseada na
construcao de uma nova tradicdo que permite a empresas continuarem buscando a
acumulacdo. A tradicdo se reagrupa e se reaplica de forma a nao se conduzir a
emancipacao em relacdo a formas sociais opressivas e conservadoras, inclusive a
naturalizacao da dominacao nas relacoes de género.
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Para Beck (1992, p. 116), a producao capitalista baseou sua eficacia na separacao de
papeis essencializados entre homens e mulheres — homens como produtores e
provedores da familia e mulheres como reprodutoras e cuidadoras da geracao
seguinte de trabalhadores — e na énfase na familia como provedora de contexto para

a reproducao bem-sucedida de valores capitalistas para a garantia da estabilidade do
sistema.

Porém, o autor argumenta que, com a expansao de oportunidades educacionais para
mulheres, as maiores organizacdo e mobilizacdo de movimentos feministas e a
cooptacao das mulheres no mercado de trabalho pela necessidade do capitalismo de
garantir seu proprio futuro com novas fontes de mao de obra barata e flexivel, os
papeis de homens e mulheres tornaram-se menos diferenciados, de forma que se
desenvolveu um reino de producao no qual todos sdao potencialmente trabalhadores
ativos e disponiveis e individuos independentes, livres para atender as demandas do
mercado a fim de garantir sua existéncia economica. Beck aponta que a emancipacao
de homens e mulheres dos seus papeis historicos poderiam ter efeitos positivos
numa sociedade mais individualizada, como o surgimento de novas instituicoes
sociais que permitiriam a acomodacao satisfatoria das ambigcoes de homens e
mulheres.

A visao defendida neste texto — também sustentada por Mark Banks e Katie
Milestone (2011, p. 73-77, 87) — baseia-se na perspectiva de que é prematuro dizer
que uma restruturacio econdmica flexivel, ocupacées mais personalizadas e
estetizadas e uma maior mobilidade geografica e social necessariamente conduzam a
eliminacao da desigualdade e da discriminacao de género.

A GENERIFICACAO DO EMPREENDEDOR CRIATIVO

O “empreendedor criativo” é uma ideia que contribui para a manutenciao e a
reproducdo da desigualdade de género no trabalho nos setores criativos, uma vez
que favorece modelos masculinizados de trabalho e de trabalhador. O tipo de
trabalhador ideal apresentado nos documentos dos governos, das instituicoes
internacionais e das proprias empresas da economia criativa € um produtor criativo,
dotado de habilidades hibridas e de uma “personalidade empreendedora”,
caracterizada por integridade, iniciativa, compromisso, determinacao, confianca,
lideranca e tomada de riscos. Na “nova economia”, o trabalho é apresentado como
desestandardizado, flexivel e sujeito a mudangas, num sistema baseado em
empregos temporarios e inseguros, e aqueles que nao se mostram aptos a lidar com
tal situacdo flexivel sdo colocados como “covardes” que abrem mao de assumir
riscos, como, por exemplo, mulheres com familias para cuidar.

A personalidade empreendedora masculinizada combinou-se as divisdoes de género
na esfera doméstica e serviu para manter e reproduzir desigualdades de género na
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economia criativa ao se colocarem as mulheres como nao dotadas das qualidades
empreendedoras e, por conta disso, menos adequadas ou capazes para o trabalho
nos setores criativos em relacao aos homens. Além disso, a promocao de qualidades
como autonomia, capacidade de acdo e autorrealizacdo contribuem para a
manutencao da desigualdade de género na economia criativa. O “individuo
autonomo” é apresentado como “agente” capaz de realizar escolhas e assumir
responsabilidade por elas e por ele mesmo, sem necessariamente depender do
Estado ou de ajuda institucional para atingir sua autorrealizacdo por meio da
mobilizacao de seus proprios recursos na busca incessante por metas e objetivos. Na
economia criativa, mulheres podem ter dificuldade de desenvolver tal capacidade de
acao no mercado por combinarem seu trabalho a outras responsabilidades
domésticas, num contexto em que gradualmente se esvai a responsabilidade do
Estado e outras instituicoes de garantir oportunidades iguais. O “empreendedor
criativo” nao adota a linguagem da igualdade de oportunidades socioeconémicas
nem tenta combater as desigualdades em termos da distribuicdo de poder (TAMS,
2003, p. 115-139, 142-182).

O uso de gestao criativa e o encorajamento de trabalhadores a formarem suas
proprias estruturas cooperativas que auxiliem na mediacdo da producdo de bens
informacionais, culturais e baseados em conhecimento tornaram-se principios da
economia pos-industrial em territorios inteligentes. Entretanto, o trabalho familiar e
doméstico das mulheres — como trabalhadoras fora da dimensao cultural e criativa —
garante que sejam oferecidas aos homens oportunidades de assumir novos papeis
reflexivos na economia criativa, que demandam flexibilidade total e maior
independéncia em relacido a obrigacoes familiares. As mulheres que atuam na
economia criativa em cidades inteligentes tendem a ser alocadas em papeis passivos
e ocupacoes de apoio em vez de papeis reflexivos criativos. A construcao de formas
mais tradicionais e personalizadas de associacao informal cria condic¢oes sob as quais
a apropriacao de relacdes baseadas na familia seja fortalecida.

Em diversos locais onde se desenvolveu a economia criativa, com a énfase no talento
individual, iniciativas como leis que garantam oportunidades iguais, politica de
combate a discriminacdo ou representacao coletiva tendem a ser vistas como rangos
da velha economia, estruturas que inibem a criatividade e introduzem elementos que
criam obstaculos ao desenvolvimento do processo dinamico e livre de producao
reflexiva. Mesmo mulheres empregadas em ocupacgOes criativas apontam que
inimeros homens gestores ainda tendem a marginalizar as habilidades criativas
delas e as ver como mais capazes de exercer funcoes tradicionais, por exemplo
buscando as mulheres para diluir situacoes tensas com clientes ou organizar tarefas
dentro da empresa por seus “tracos naturalmente femininos”.

As mulheres continuam sendo vistas numa posicdo coadjuvante, capazes de
contrabalancar a inovacao e a criatividade masculinas ao assumirem funcoes de
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apoio que se beneficiam de seus atributos de género supostamente naturais. O
desejo de empresas ligadas a setores criativos por flexibilidade total — que pode ser
desafiadora para mulheres com dependentes e responsabilidades familiares — e as
pressoes domésticas forcam intimeras mulheres a se afastarem de papeis
reflexivizados. Permanecem também as tradicionais desigualdades de género em
termos de salarios, acesso a recursos e habilidade de explorar estruturas sociais
interligadas em rede (BANKS; MILESTONE, 2011, p. 77-83).

O proprio conceito de criatividade estd fortemente conectado a conceitos como
talento e genialidade, sendo que o ultimo tem claras conotacoes masculinas. As
capacidades de homens e mulheres para a criatividade nao sao qualidades inatas,
mas a ideia de genialidade aparece em geral associada a um individuo do sexo
masculino criativo, um sujeito transhistorico que define novos padroes e redefine
tradigOes. Os critérios para exceléncia artistica e criativa tém origem em abordagens
que explicitamente negavam a genialidade da mulher, atribuindo-se a lideranca
artistica e criativa ao universo masculino. O trabalho na dimensao criativa é
generificado e continua associado a masculinidade, de forma que a imagem
igualitaria dos setores criativos encobre discriminacao e desigualdades de género
(SOMMERLAND; STRANDVAD, 2015, p. 271-276).

Por exemplo, a perspectiva sobre o “empreendedor criativo” ideal aponta que ele
deve demonstrar capacidade técnica, interesse em trabalhar em grupo e habilidade
artistica, qualidades que devem se mostrar integradas e combinadas. Tal trabalhador
hibrido — que domina habilidades técnicas, criativas e empresariais — deve trabalhar
em equipes interdisciplinares e é concebido como um agente promissor para o
desenvolvimento econOmico. Até mesmo pessoas que atuam no setor assumem que
as habilidades técnicas das mulheres sao desvalorizadas em face de suas habilidades
comunicativas, naturalizadas como tipicamente “femininas” em relacao as técnicas,
em geral atribuidas aos homens e extremamente valorizadas em inimeros ramos da
economia criativa, como as midias digitais. As tarefas “nao-técnicas” — como
atendimento ao consumidor e comunica¢do interna, por exemplo — sao colocadas
como aquelas as que mulheres melhor se adaptam, embora sejam também
executadas eficientemente por homens. Num contexto em que habilidades
integradas sao requeridas, as mulheres sao reconhecidas predominantemente pelas
suas capacidades interpessoais, mas a sua suposta fraqueza quanto ao conhecimento
técnico as torna profissionais “incompletas” ou “menos preparadas” que os homens
(PROCTOR-THOMSON, 2009, p. 137-143, 250-275).

Com a especializagao crescente e o alinhamento das mulheres a papeis nao-técnicos,
sao mais provaveis modelos de segregacao da participacao de homens e mulheres,
que tendem a ser vistas como diferentes do ideal de “empreendedor criativo” por
supostamente nao terem habilidades criativas e técnicas integradas e somente
contribuirem para o trabalho criativo de maneira marginal ou indireta. A
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diversidade da forca de trabalho é em geral vista nos documentos oficiais e pelos
proprios participantes da economia criativa como um elemento que melhora,
fortalece e estimula a criatividade; porém, a ligacao entre tal retorica e a participacao
das mulheres na economia criativa nao se sustenta. Grande parte dos documentos
oficiais ressalta que as mulheres podem contribuir para o desenvolvimento da
economia criativa adicionando ideias, visoes e habilidade no processo de trabalho,
mas, em geral, elas atuam trazendo um efeito estabilizador ao ambiente de trabalho
onde homens que sao trabalhadores criativos possam operar efetivamente em vez de
contribuirem diretamente para a criatividade. Sao valorizadas por sua influéncia
facilitadora e balanceadora, num contexto em que nocOes de diferenca sao
produzidas por meio de relacoes de reconhecimento mutuo entre homens e
mulheres em status supostamente semelhantes, mas que marcam as mulheres como
marginais aos processos de trabalho criativo. As articulacbes entre criatividade,
diferenca e diversidade na economia criativa dificilmente poderiam promover
transformacoes em prol das trabalhadoras dos setores criativas (PROCTOR-
THOMSON, 2009, p. 137-143, 250-275).

CONSIDERACOES FINAIS

Dentre as barreiras para que as desigualdades de género sejam superadas na
economia criativa que se desenvolve em territorios inteligentes, cumpre destacar as
condicOes precarias de trabalho, uma vez que muito do trabalho é desenvolvido por
freelancers, com pouca cobertura social para as mulheres que desejem ser maes.
Como as mulheres ainda carregam a maior responsabilidade sobre os afazeres
domésticos, as demandas da carreira em setores criativos como os relacionados ao
setor de midia tornam-se incompativeis com suas demais tarefas.

Além disso, um sistema de contatos informais e redes pessoais, formado
especialmente por homens faz com que eles usem sua influéncia para fortalecer as
carreiras de parceiros e amigos, perpetuando a desigualdade de género no que diz
respeito a mobilidade de carreiras. As mulheres ocupam desproporcionalmente
empregos de menores remuneracao e status, tendo dificuldade para alcancar
promocoes para postos seniores. Ao se assumir a economia criativa como um ramo
da economia mais liberal do que as industrias tradicionais, a igualdade entre os
géneros é colocada como dada, mas os homens ainda sao privilegiados em termos de
pagamento, acesso aos empregos, redes sociais e trajetorias de carreira.

A retérica da meritocracia prevalece nos setores criativos em grande parte dos
Estados ao redor do planeta, gerando um ambiente em que a genialidade individual
é fetichizada. Nesse contexto, o fracasso é interpretado como uma falha individual, o
que acaba aniquilando as perspectivas de debate acerca de desigualdades estruturais
(ADAMS, 2010).
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Narrativas
perifericas:
protagonismo
feminino

promovido pelo
trabalho de
mulheres

jornalistas>

Mara Rouvida

O objetivo apresentado pelo coletivo Nos, mulheres da
periferia é promover um espaco em que as vozes das
protagonistas das periferias da capital paulista possam ecoar.
As jornalistas responsaveis pelo trabalho também se
apresentam como mulheres periféricas. A presenca dessa
identidade constituida em torno do género e da questao
geogrdafica se mostra com forca em narrativas que
‘singularizam’ o protagonismo (perfis) e reforcam sua posicao
no uso de aspas nos titulos das matérias. Nesta pesquisa
exploratoria, um extrato do material disponivel no site do
coletivo sera analisado.

2 Este trabalho fot apresentado no Congresso da SBPJor, na Universidade de Sdo Paulo, em
novembro de 2017.
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A VOZ AUSENTE

O jornalismo tal como conhecemos é fruto do processo de desenvolvimento do
capitalismo e da democracia (TRAQUINA, 2005, p. 50). Nos manuais e livros que
tentam definir, conceituar e, dessa forma, cercar este fendmeno social, suas
caracteristicas basicas sao elencadas e apresentadas como expectativa do que os
comunicadores responsaveis pelas producoes que formam e dao corpo ao fend6meno
comunicacional deveriam observar. Dentre os elementos centrais dessa pratica
comunicacional, destaca-se a necessidade de atentar para a pluralidade que marca a
cena contemporanea. O jornalista precisa costurar a diversidade desta realidade em
suas narrativas. “O ato jornalistico exige um olhar sutil e indiscreto do leitor
cultural; uma visdao complexa apta a reconhecer a polifonia e a polissemia do
contexto sbcio-cultural; e a relacdo dinamica entre eu e o outro” (MEDINA, 1996, p.

33).

Polifonia e polissemia sdo ingredientes fundamentais para o exercicio do papel de
jornalista como mediador da diversidade contemporanea, papel conquistado
historicamente e que vem servindo como bandeira para empresas de comunicacao
em todo o mundo. Mas numa sociedade capitalista, recortada por interesses
econdmicos que muitas vezes se sobrepoem as demandas sociais, falhas passam a ser
anotadas com recorréncia no atendimento a essa caracteristica tdo fundamental do
jornalismo. Isso nao significa responsabilizar as empresas de comunicaciao ou os
comunicadores por algum tipo de conspiracao, mas sim de inseri-los numa logica
que os cerca e os atravessa; a l6gica do mundo capitalista global (SANTOS, 1979, p.

95).

Parece haver alguma relacdo entre certas vozes e perspectivas ausentes do
jornalismo tradicional produzido por uma imprensa desenvolvida e estabelecida,
apesar das recorrentes crises, e essa logica do mundo global capitalista estudada
incansavelmente pelo gebgrafo brasileiro Milton Santos. E a partir dessa percepcio —
nao necessariamente compreendendo a referéncia feita — que alguns grupos de
profissionais jornalistas comecaram a criar espacos alternativos de producao
jornalistica para trabalhar as lacunas nao preenchidas em seus empregos formais.
Um fenOmeno contemporaneo que parece crescer no Brasil com certa intensidade a
partir de 2013 quando, no processo das chamadas Jornadas de Junho de 20133
(MARICATO et al., 2013), alguns coletivos de trabalho ganharam visibilidade. Aquilo
que a imprensa tradicional nao cobre, estes grupos articulados nas redes sociais e
plataformas digitais passaram a tratar amitde.

3 As Jornadas de Junho de 2013 podem ser consideradas como um movimento descentralizado
organizado por vdarios grupos diferentes que promoveram manifestacoes populares, com niimero
expressivo de participantes, em todo o Brasil durante aquele ano. Mais detalhes desse processo
podem ser consultados na referéncia citada.
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E justamente a partir da percepcio de uma lacuna nio preenchida pela imprensa
tradicional — aqui entendida como empresas jornalisticas que atuam no mercado
editorial nas diversas midias como players de um mercado capitalista,
independentemente do volume dessa producao ou do tamanho dessa companhia —
que um grupo de mulheres jornalistas criou o coletivo Nos, mulheres da periferia.
Segundo as responsaveis pelo site onde os trabalhos do grupo sao divulgados, o
objetivo é tratar de assuntos relacionados a realidade de mulheres periféricas, temas
que normalmente nao tém espaco na imprensa tradicional.

O presente artigo pode ser considerado como um primeiro ensaio para a elaboragao
de um projeto de pesquisa maior em que nao apenas a producao do Nos, mulheres
da periferia, mas de forma geral o jornalismo ‘periférico’ — este termo carece de
mais reflexdo — sera estudado. E pertinente observar que esse objetivo maior ainda
se mostra como um pré-projeto em andamento, assim alguns questionamentos serao
levantados como parte de uma proposta futura e, por hora, nao serao respondidos.
Em outras palavras, nos proximos topicos, uma pesquisa exploratoria (SEVERINO,
2007, p. 123) sera apresentada e por sua propria configuracdo tem por intento
preparar as bases para uma pesquisa maior a ser desenvolvida.

NOS, MULHERES DA PERIFERIA ENTRE ASPAS

O Nés, mulheres da periferia se auto-identifica como um coletivo “formado por oito
jornalistas e uma designer, todas moradoras de bairros da periferia do municipio de
Sdo Paulo” (NOS, 2014). No tbpico Sobre, de onde a citacio foi retirada, as
jornalistas e a designer se apresentam e contam como o projeto do coletivo surgiu.
Segundo o texto, a publicacdo de um artigo opinativo assinado por quatro das
integrantes do grupo no espaco Tendéncias/Debates do jornal Folha de S. Paulo,
edicao de 7 de marco de 2012, teve uma grande repercussao. O artigo se sustenta nas
experiéncias das proprias autoras como mulheres moradoras da periferia e, segundo
elas, foi possivel perceber que haviam preenchido com aquela publicacao uma lacuna
de representatividade dessa voz feminina e periférica. Por isso a repercussao,
inclusive ou principalmente, na propria periferia paulistana — o artigo foi discutido
em saraus e outros espacos de encontro de moradores de bairros periféricos.

A experiéncia chamou a atencdo e a vontade de seguir com pautas que pudessem
representar essa voz ausente das paginas de jornais e revistas, dentre outros espacgos
jornalisticos, fez surgir o coletivo Nos, mulheres da periferia. Para colocar em pratica
esse objetivo, o grupo passou a produzir matérias, reportagens especiais, videos,
entrevistas, perfis que expressassem uma realidade constituida pelo género (ser
mulher), mas também pela geografia, pela cor da pele (a questdo racial é muito
presente) e pela condiciao socioecondmica. Em meados de 2014, o grupo comeca a
publicar sua producao no endereco www.nosmulheresdaperiferia.com.br.
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A presente analise se concentrou no tépico do site intitulado Noticias. De 29 de maio
de 2015, data da primeira publicacao deste topico, até 21 de junho de 2017, recorte
de tempo feito para a pesquisa, 136 textos haviam sido publicados neste espaco;
algumas matérias sao também vinculadas a outros tépicos do site. Como critério de
selecdo de um corpus adequado a esta primeira aproximacao, optou-se por textos em
que aspas indicativas de fala fossem usadas nos titulos. O motivo dessa escolha tem
relacdo com a expressividade atribuida a voz de uma fonte de informacao quando tal
recurso é usado. As regras de redacdo jornalistica compreendem os titulos das
matérias e algumas indicagcoes de como elabora-los estdo presentes em manuais e
livros introdutoérios (ERBOLATO, 2001, p. 129). O uso das aspas em titulos para
indicar trechos da fala de um entrevistado nao é proibido, mas é aplicado em casos
mais especificos e normalmente quando se trata de pessoa ilustre. Assim, o recurso
representa uma grande distincao e, em algum grau, pode ser considerado uma
énfase ao protagonismo do personagem da narrativa jornalistica. No universo
pesquisado, 18 textos traziam essa marcacao nos titulos.

As matérias selecionadas foram analisadas (pesquisa documental) com o objetivo de
identificar, de acordo com os preceitos jornalisticos, o formato dos textos — se eram
perfis, noticias, textos opinativos, entre outras possibilidades; a composicao do
material publicado, isto é, a utilizacao de imagens fotograficas e outros recursos; o
protagonismo das mulheres periféricas; a presenca de autoria — mesmo que
circunscrita aos créditos da publicacao; os aspectos identitarios — género, geografia,
classe social e cor de pele. Com base nesse levantamento, pretende-se verificar se o
protagonismo das mulheres da periferia pode ser confirmado e, em caso afirmativo,
de que maneira esse protagonismo ¢ representado nos textos.

Quanto ao formato das matérias, foram publicados seis perfis em formato de
narrativa dos quais dois se aproximam de uma perspectiva de historia de vida; cinco
entrevistas ping-pong com caracteristica de perfil; trés depoimentos em primeira
pessoa, precedidos de pequenas introducbes das autoras jornalistas; um texto
opinativo precedido de uma breve apresentacdo da jornalista; duas noticias
produzidas por cobertura cotidiana; uma narrativa em primeira pessoa sobre a
experiéncia de uma das jornalistas no processo de apuracido de um trabalho
publicado no site.

Os temas apresentaram uma variacao consideravel, embora alguns assuntos tenham
se mostrado um tanto recorrentes. Foram trés textos sobre violéncia policial; um
sobre violéncia doméstica; um sobre preconceito racial; um a respeito de identidade
geografica; dois sobre literatura na periferia; um sobre trabalho doméstico; trés
sobre artes visuais e grafite; trés sobre manifestacdes e ocupacoes; dois sobre
educacao; um sobre empreendedorismo.

Dos 18 textos pesquisados, apenas quatro nao estavam assinados e apareciam com o
crédito Da redacdo. Em nove das matérias, além da assinatura no inicio do texto,
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alguma identificacdo aparecia ao final como foto da autora e/ou minibiografia
indicando que se trata de jornalista mulher moradora da periferia. Em cinco
producdes apenas a assinatura logo abaixo do titulo foi utilizada.

Somente uma das matérias selecionadas nao apresentava fotografia. Nas demais, ao
menos uma imagem ¢ utilizada ao longo da producao. Boa parte das fotos é dos
acervos pessoais dos entrevistados ou imagens de divulgacao de seus trabalhos. Em
um caso, usa-se fotografia produzida por outro coletivo jornalistico, o Midia Ninja, e
nas demais situagoes as proprias jornalistas fazem as imagens durante a apuracao.

O protagonismo feminino estd presente em todos os materiais que compodoem o
corpus de pesquisa. A questao periférica também é reforcada em todas as matérias.
Ao que parece o aspecto geografico, ao lado da questao de género, define a linha
editorial do site o que fica evidenciado em momentos como na entrevista publicada
em 6 de dezembro de 2015, intitulada “Minha tinica arma é a caneta”, diz Marcela
Nogueira, estudante em luta. Nesse texto, a protagonista comenta as ocupacoes das
escolas secundaristas no Estado de Sao Paulo, mas ela propria é moradora e
frequenta uma escola de bairro central da capital paulista. Embora a entrevistada
nao possa ser, neste caso, considerada como uma voz periférica, a jornalista pede sua
opinido sobre a importancia do movimento dos estudantes na periferia, o que
permite alguma aproximagdo com o que parece ser o norte que orienta a producao
do coletivo.

Outra marca identitaria forte é quanto a cor da pele. O vocabulario comumente
empregado, raca e todas as suas derivacOes, parece inapropriado, conforme ja
discutido por Muniz Sodré (2015, p. 221), por isso optou-se por evita-lo. Os simbolos
dessa identidade de ascendéncia africana sao recorrentes na fala das mulheres
entrevistadas e nos temas das matérias. Um exemplo é o perfil em formato de
narrativa intitulado O cabelo crespo é a coroa da mulher negra, publicado em 24 de
julho de 2015 e assinado por Livia Lima. A necessidade de autoafirmacao identitaria
geografica é certamente uma constante, mas a relacio com as raizes africanas
também sera enfatizada como simbolo desse protagonismo e como simbolo de
autoestima. Assim apenas uma das mulheres cuja voz se faz presente no material
analisado nao é apresentada como negra.

Se os dois caracteres identitarios mais fortes (geografia e cor da pele), depois da
questao de género, nao sao atendidos em alguma das 18 matérias estudadas, o
aspecto socioecondémico também parece escapar em uma das situacoes
apresentadas. A baba de alto padrao entrevistada em 9 de marco de 2015 conseguiu
garantir certo conforto aos filhos com os salarios acima da média dos moradores de
seu bairro periférico. Na matéria intitulada Eu ensinei os filhos da minha patroa a
falar, enquanto meu marido cuidava dos meus, ela conta os sacrificios que teve de
fazer para manter o bom salario como doméstica alto padrao e, naquele momento
desempregada, buscava uma nova oportunidade nos mesmos moldes. Mas sera que
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o potencial de consumo um pouco mais robusto é suficiente para inserir essa familia
num patamar socioecondmico distinto? O texto parece apontar para esse
questionamento o que de certa forma se alinha ao pensamento de Milton Santos.

Cada homem vale pelo lugar onde esta: o seu valor como
produtor, consumidor, cidadao, depende de sua localizacao no
territorio. Seu valor vai mudando, incessantemente, para
melhor ou para pior, em funcao das diferencas de
acessibilidade (tempo, frequéncia, preco), independentes de
sua propria condicao. Pessoas com as mesmas virtualidades, a
mesma formacao, até mesmo o mesmo salario tém valor
diferente segundo o lugar em que vivem: as oportunidades nao
sao as mesmas. Por isso, a possibilidade de ser mais ou menos
cidadao depende, em larga proporcao, do ponto do territério
onde se esta. Enquanto um lugar (grifo do autor) vem a ser
condicao de pobreza, um outro lugar (grifo do autor) poderia,
no mesmo momento histérico, facilitar o acesso aqueles bens e
servicos que lhes sao teoricamente devidos, mas que, de fato,
lThe faltam (SANTOS, 2002b, p. 81).

Com base na presente andlise, é possivel confirmar o protagonismo das mulheres
periféricas em quase todas as matérias que compoem o corpus de pesquisa. A voz
feminina proveniente das periferias se constitui obviamente pelo espaco de
residéncia dessas mulheres, mas também se embasa em suas experiéncias como
pessoas socialmente segregadas cujo acesso a educacao e a bons empregos é muito
mais dificil. A questdo socioecondmica atravessa as narrativas e outros aspectos
identitarios somam-se como barreiras a uma presenca mais ativa na sociedade, a cor
da pele é certamente um deles.

Em alguns casos, fica evidente que os problemas enfrentados por essas mulheres nao
se restringem ao mundo fora das periferias, mas dentro de seus bairros elas também
sofrem outras formas de segregacdo e preconceito o que torna suas experiéncias
ainda mais complexas e, aparentemente, mais sofridas do que a de outros moradores
da proépria periferia.

PARA TER VOZ E PRECISO HAVER OUVIDOS

A presenca das jornalistas autoras das matérias analisadas é acentuada em suas
redacOes, ndo apenas por assinarem boa parte dos textos, mas também por se
colocarem como parte das historias contadas. O que poderia parecer um risco ao
protagonismo das fontes de informacao parece funcionar, em verdade, como um
reforco as vozes que estdo presentes nos textos. Isso porque fica evidenciada a
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importancia atribuida a essas vozes pelas jornalistas, é como se elas pudessem
indicar, em suas participacoes mais ativas nos textos, o quanto reverenciam e tém
interesse no que aquelas mulheres tém para oferecer.

Mais do que uma sensacao observada em algumas matérias, no texto publicado em
10 de maio de 2016 e assinado por Livia Lima, esse posicionamento de dar “ouvidos”
a outrem ou de estar aberto a — afeto a (MEDINA, 2003, p. 143) — ¢é enfatizado.
Intitulada de “Eu tenho que fazer valer a minha existéncia e a de todas nés”, afirma
lider do Movimento Maes de Maio, a narrativa conta os bastidores da entrevista
feita por Livia com a fundadora do Movimento Maes de Maio que reline maes de
vitimas da violéncia policial verificada em maio de 2006 quando numa espécie de
revide contra a agressdo promovida pelo crime organizado, a policia de Sao Paulo
matou dezenas de pessoas. O texto escrito em primeira pessoa em vez de se tornar
um momento de auto-referéncia se mostra como uma énfase a pertinéncia da voz
que é procurada incansavelmente pela jornalista. Quanto mais ela conta como foi o
processo de contato com a fonte de informacdo, mais tem-se certeza do
protagonismo que essa mae e lider do movimento representa nesse debate.

Em graus atenuados, essa mesma reveréncia em relacao a pessoa que ¢ entrevistada
ou de quem se fala no texto — caso da histéria de vida da transexual Luan,
assassinada em 2016 e cuja memoria € recriada pelo relato de sua irma — pode ser
notada em outras passagens. As jornalistas exercem seu papel de mediadoras, de
autoras e sdo, em certo sentido, protagonistas, elas mesmas, em seu espaco
profissional. No exercicio da promocao do didlogo social pedem licenca e atencao
para quem tem o que dizer. E justamente nesse movimento de dar ouvidos a essas
vozes que aparecem, com certa abundancia, depoimentos escritos em primeira
pessoa no material analisado. Mesmo na abertura, redigida pelas jornalistas, dos
textos cuja proposta é repercutir a perspectiva das mulheres da periferia a marca de
mediacao serve, novamente, como reforco ao protagonismo das fontes de
informacdo. Nesses depoimentos, percebe-se a recorréncia de dificuldades
enfrentadas por mulheres periféricas, pobres e negras na relacdo com a sociedade,
seja no proprio espaco da periferia, seja nos ambientes mais centrais.

Os depoimentos, as entrevistas e as narrativas transbordam questoes
contemporaneas e urgentes que certamente sao observadas com empatia pelo
publico em potencial do trabalho do coletivo. Mas com base na constatacao de que o
protagonismo das mulheres da periferia se verifica no material analisado e pela
maneira como ele é representado, parece pertinente perguntar o que significa ser
periférico, o que a geografia representa na identidade dessas mulheres que vivem em
bairros e cidades nao centrais.
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PERIFERIA GEOGRAFICA E SOCIOECONOMICA

A ideia de periferia ndo é aplicada apenas na indicacao de bairros mais afastados dos
grandes centros urbanos como é o caso da capital paulista ou da prépria Regido
Metropolitana de Sao Paulo, formada por 39 municipios habitados por 10% da
populacao do Brasil, segundo o ultimo Censo do IBGE. A nocao se aplica também na
relacdo entre paises centrais desenvolvidos e nacoes pobres e periféricas no mundo
globalizado. Milton Santos defende uma visdo ampla ou macrossocial em que a
ordem global capitalista aparece como estatuto determinante para os processos
sociais e urbanos observados em paises pobres e periféricos. Isso significa observar
as trajetorias historicas especificas de cada contexto estudado, sem perder de vista a
relacdo com o capitalismo global (SANTOS, 1979, p. 30). Em outras palavras, é
imprescindivel levar em consideracio as forcas que interferem na forma de
organizac¢ao social global e ao mesmo tempo observar os valores compartilhados
pelas pessoas e suas particularidades locais.

A periferia é pensada, geralmente, como um lugar distante, longinquo. Mas ao
trabalhar o conceito no mundo capitalista contemporaneo, Milton Santos tece uma
teoria um pouco mais complexa. Segundo o autor, a segregacao das populacoes
periféricas nao se estabelece apenas pela distancia geografica, mas também pelo
empobrecimento.

O empobrecimento da periferia provoca a formacao de uma
verdadeira periferia dentro do polo. A nocao de periferia estava
até aqui carregada da nocao de distancia, que constitui, de
longe, o fundamento da maior parte das teorias espaciais e
locacionais. A essa nocio de periferia, dita “geografica”, é
preciso opor uma outra, a de periferia socioeconomica, se
levarmos simultaneamente em consideracao os lugares
tornados marginais ao processo de desenvolvimento e,
sobretudo, os homens rejeitados pelo crescimento. Estes
homens formam a periferia social dento do polo econémico e,
se o modelo de crescimento continuar a ser o que &, estao
arriscados a, por longo tempo ainda, encontrar ai sua Gnica
residéncia possivel (SANTOS, 1979, p. 65, grifos do autor).

Ao observar a relacdo entre poélo (centro) e periferia pela perspectiva
socioeconomica, Santos inclui as relacoes entre as pessoas, isto é, o dado social passa
a ser evidenciado para além das questoes economicas. Mas nao sem perder de vista a
producao e a interferéncia promovidas pelo chamado mercado, isto é, esta abstracao
que na verdade é “uma ideologia, um simbolo” (SANTOS, 2002a, p. 67). Os
verdadeiros atores por tras do mercado sdo as empresas que dominaram a politica e
ditam as regras seguidas a risca por organismos governamentais. O mercado, na
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visdo do autor, se organiza em dois diferentes circuitos que coexistem e “colaboram”
entre si. O circuito superior seria, nessa visao, formado por empresas, instituicoes
financeiras, entre outros organismos internacionais ou nacionais a servico do grande
capital. Paralelamente é possivel observar também o circuito inferior cujo papel

€ 0 de permitir que as classes menos favorecidas tenham
acesso, por formas especificas de comercializacao, aos produtos
fabricados no circuito superior, bem como de produzir, ele
mesmo, os bens de tipo moderno ou tradicional que
comercializa através de seu aparelho préprio

(SANTOS, 1979, p. 73).

O autor nao esta trabalhando ao citar a ideia de polo-periferia com a nocao de um
mundo dividido entre paises desenvolvidos e paises subdesenvolvidos — que
estariam atrasados, mas alcancariam o modelo de desenvolvimento dos paises ricos.
Aplicar o mesmo raciocinio utilizado para entender o processo de industrializacao
capitalista observado nos paises do norte desenvolvido as na¢oes da América Latina,
por exemplo, é um equivoco (SANTOS, 1979, p. 91). O autor defende a necessidade
de observar as singularidades historicas de cada povo. Isso implica, inclusive,
compreender como os circuitos inferiores, tipicos dos paises mais pobres, acabam
ajudando na transferéncia de riquezas da periferia para o poélo. “[...] o circuito
inferior funciona como uma bomba que drena a poupanga popular para o circuito
superior pelos canais dos consumos de tipo moderno” (SANTOS, 1979, p. 93). O
surgimento e a consolidacdo do circuito inferior resultam da impossibilidade de
acesso ao consumo por parte consideravel da populacao, o que é produto da prépria
légica do sistema que encarece o custo de vida ao mesmo tempo que nao oferece
oportunidades de trabalho com remuneracdao adequada a todos. A perversidade do
sistema capitalista se estabelece dessa forma ao manter uma parcela da populacao a
parte, segregada, sem possibilidade real de ascensado social. Embora essa seja a
realidade, ou a globalizacao tal como ela é, h4 a globalizacao como fabula.

Para entender a globalizacio como ela é apresentada ideologicamente, isto é, a
globalizacao como fabula, o autor enfatiza que o processo de internacionalizacdao que
caracteriza esse fendomeno deve ser observado a partir de duas questoes, o estado das
técnicas e o estado da politica (SANTOS, 2002a, p. 23). Mas técnica e politica nao
devem ser dissociadas.

Na realidade, nunca houve na historia humana separacao entre
duas coisas. As técnicas sao oferecidas como um sistema e
realizadas combinadamente através do trabalho e das formas
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de escolha dos momentos e dos lugares de seu uso. E isso que
fez a historia (SANTOS, 2002a, p. 23).

Em dialogo com Kant, Santos trata a técnica como um conjunto de saberes ou uma
familia de técnicas (SANTOS, 2002a, p. 25) que caracteriza um periodo historico. Na
contemporaneidade globalizada, as técnicas da informacao e a cibernética marcam
definitivamente o modelo de organizacao e producao social (SANTOS, 2002a, p. 25),
embora outras familias de técnicas continuem existindo e sendo desenvolvidas.
Neste momento histérico, o impacto mais visivel do predominio das técnicas da
informacao se estabelece pela fragmentacao crescente. A informatica permitiu o
avanco da divisdo internacional do trabalho, assim como tornou possivel o acesso a
informacoes sobre qualquer acontecimento em toda parte do mundo. Para o autor, o
problema é que esse acesso é desigual e, a0 mesmo tempo, implica na difusao de
“objetos retratados como geometrias, ndo propriamente geografias, porque nos
chegam como objetos em si, sem a sociedade vivendo dentro deles” (SANTOS,
2002a, p. 32).

Além de uma certa fetichizacao da geografia, tratada como geometria, a realidade
narrada tenta apresentar uma condi¢do de igualdade de acesso as benesses dos
avancos das técnicas da informacdo quando na verdade o que se observa é o
contrario. Santos (2002a) volta a esfera da globalizacao tal como ela realmente é, em
sua terminologia, a globalizacao como perversidade (2002a, p. 37). Nesse sentido, o
mundo vive sob a égide de duas tiranias, a do dinheiro e a da informacao (SANTOS,
2002a, p. 37).

A violéncia promovida por interesses particulares, dominadores dos espacos de
producao e distribuicao de informacao, se verifica na forma como a maior parcela da
humanidade tem acesso ao conhecimento. Em outros termos, Santos indica que a
informacao é manipulada para atender a interesses hegemonicos e chega as pessoas
e instituicoes marcada por esse processo que a transforma em ideologia (SANTOS,
2002a, p. 39). Isso poderia ser uma pista para explicar a auséncia das vozes
periféricas na imprensa tradicional apontada pelos jornalistas organizados em
coletivos como o Nos, mulheres da periferia. A ideologia ou visdo inica do mundo e
da realidade global se consolida e impossibilita questionamentos. Entre as fabulas
mais contadas dentro dessa ideologizacdo da informacdo, com defensores na
academia, é a de uma globalizacdo democratica e descentralizada o que teria
permitido o desenvolvimento da chamada aldeia global (SANTOS, 2002a, p. 40).
Paralelamente, o dinheiro se torna uma entidade com vontade prépria e a
financeirizacao do capital fortalece o pensamento tinico alinhado ao mercado. Pagar
dividas é prioridade (SANTOS, 2002a, p. 43), mesmo que isso implique em
desemprego e miséria.
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Ainda nessa perspectiva da globalizacao tal como ela é, pode-se observar a crescente
coisificacao do Outro. A falta de compaixao e solidariedade marca esse momento
histérico (SANTOS, 2002a, p. 46-47), talvez por isso a chamada violéncia estrutural
que caracteriza a ordem social global nao é considerada um problema. “[...]
acabamos por apenas condenar as violéncias periféricas particulares” (SANTOS,
2002a, p. 55). A perversidade se torna um estado permanente que orienta a conduta
das pessoas e o mundo orienta-se pelo acimulo de dinheiro como grande meta
supostamente acessivel a todos, embora realmente disponivel a poucos.

Como consequéncia dessa dinamica, a inviabilidade de resumir a relacao poélo-
periferia a uma questao de distancia geografica volta ao topo do debate. Santos
aponta ainda o fato de que em grandes cidades dos paises em vias de
desenvolvimento tem se tornado cada vez mais recorrente a “periferia no
po6lo” (SANTOS, 1979, p. 125). Areas inseridas ou conurbadas aos grandes centros
urbanos em que a segregacao espacial acontece, mas de forma préxima. Favelas,
bairros sem infra-estrutra urbana, cidades satélites, entre outras ocupacoes
destinadas a populacao empobrecida.

Esta segregacao espacial responde, por si mesma, as condicoes
de apropriacao do espaco pelas diferentes classes sociais e
encontra uma de suas explicacoes na especulacao fundiaria,
que é¢ uma maneira de extrair mais-valia dos terrenos urbanos,
muitas vezes valorizados por investimentos publicos
(SANTOS, 1979, p. 126).

O subespaco formado pela periferia das cidades ou estados desenvolvidos devem ser
observados como parte do préprio Estado-nagdo, em primeiro lugar, e este como
integrante de um mundo globalizado. Isso implica perceber o contexto mais amplo
em que esses fendmenos se desenvolvem e suas relacoes com as situacOes mais
especificas de cada localidade (SANTOS, 1979, p. 95). Dessa forma, Santos (1979)
indica um pensamento orientado por uma abordagem abrangente e é por isso que
ele prioriza a reflexdo da cidade e da economia urbana abarcando nao apenas o setor
moderno, mas também a economia popular (SANTOS, 1979, p. 103). Essas duas
esferas da economia urbana sao indissociaveis e contribuem para uma compreensao
mais ampla da sociedade.

Os espacos urbanos em que cada um dos circuitos é mais influente tem vinculos com
a ocupacao espacial das diferentes classes sociais. Assim o circuito inferior é mais
forte nas periferias e nas bordas das cidades “locais”, perdendo forcas ao se
aproximar dos centros das mesmas cidades e, claro, dos centros das grandes
metropoles. O circuito superior se estabelece exatamente no fluxo contrario
(SANTOS, 1979, p. 107).
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O circuito superior é resultado direto da modernizacao
tecnologica e seus elementos mais representativos sao os
monopolios. A maioria de suas relacoes se da com organizacoes
localizadas fora da cidade e de sua regiao circundante porque
este circuito se baseia em um quadro de referéncias nacional e
internacional. O circuito inferior, composto por atividades em
pequena escala e envolvendo primordialmente a populacao
pobre, esta em contraste, bem estabelecido na cidade e mantém
relacoes privilegiadas com sua regiao. Cada circuito constitui
por si s6 um sistema, ou melhor, um subsistema do sistema
urbano. As atividades do circuito superior sao responsaveis
pela macro-organizacao do espaco, enquanto a organizacao
espacial a nivel local se divide entre os circuitos inferior e
superior. Portanto, € neste nivel que tem lugar a dialética entre
os dois circuitos, embora as decisoes macro-espaciais também
afetem o circuito inferior. A existéncia de dois circuitos, assim
como sua competicao, constitui, portanto, um elemento
fundamental na explicacao do espaco e um dado essencial a ser
levado em conta no processo de planejamento, especialmente
porque cada cidade tem, de fato, duas areas de influéncia uma
vez que cada circuito mantém um tipo particular de relacao com
sua regiao (SANTOS, 1979, p. 141).

Se as periferias das grandes cidades sdo espacos de segregacao da parcela da
populacido que é impedida de participar das benesses do sistema capitalista, percebe-
se que as pessoas vinculadas a tais espagos serdo reconhecidas e, portanto,
identificadas por um estar no mundo inferior. Dessa forma, ser periférico implica o
reconhecimento de um papel social de inferioridade como consumidor (potencial
econdémico) e como cidadao (voz ausente que nao alcanca os espacgos de decisao).
Mais uma vez encontra-se ressonancia com a percepcao de jornalistas mobilizados
em coletivos que procuram, como o N&s, mulheres da periferia, preencher as lacunas
produzidas pelo padrao jornalistico da imprensa tradicional.

ALGUMAS PERSPECTIVAS

A configuraciao espacial, social e econdmica das periferias apresentada de forma
ligeira nessa revisao do pensamento de Milton Santos indica algumas diretrizes
pertinentes para os préximos passos da pesquisa em fase de projecao. Na analise do
material produzido pelo coletivo N6s, mulheres da periferia é possivel perceber a
relacdo entre a ideia da periferia de Santos e a experiéncia apresentada nos relatos
das mulheres periféricas. Seria possivel, ainda que de forma preliminar, considerar a

73



Do género ao jornalismo

légica da ordem periférica como orientadora da constituicao da identidade coletiva
do grupo representado, no exemplo desta pesquisa exploratoria, por essas mulheres.

Ainda no didlogo com Milton Santos, ha a expectativa de que essas populacoes
excluidas e segregadas guardem um potencial de transformacdo expressivo. Em
contrapartida ao interesse hegemonico do mercado, isto é, das empresas, Milton
Santos (2002a) aposta na realidade social, no espaco banal ou das vivéncias
(SANTOS, 2002a, p. 108) como chave para encontrar as saidas. A vida em sociedade
implica um processo de interdependéncia produtiva. As empresas, 0s grupos, os
individuos vivem dentro de uma légica de dependéncia mutua o que cria “uma
solidariedade organica, o conjunto sendo formado pela existéncia comum dos
agentes exercendo-se sobre um territorio comum” (SANTOS, 2002a, p. 109). A
resisténcia e desenvoltura do sistema depende dessa combinacdo de forcas,
independentemente dos interesses particulares e diferentes, em outras palavras a
solidariedade ¢ essencial (SANTOS, 2002a, p. 110).

O problema ou a esquizofrenia do espaco, como nomeado por Santos (2002a), esta
na coexisténcia da ordem global e das logicas locais de populacoes, cada vez mais
numerosas, excluidas (SANTOS, 2002a, p. 114). Esses excluidos comecam a
questionar o pensamento tnico que os impede sistematicamente de participar das
benesses da globalizacao, como se pode notar em algumas das vozes das mulheres
presentes nas narrativas analisadas. Na busca por uma racionalidade outra que
permita a esses excluidos se beneficiar de alguma maneira da producao social, vao
surgir grupos considerados “ilegais, irregulares e informais” (SANTOS, 2002a, p.
120). Inconformados com a ordem global, esses novos ordenamentos vao se
desenvolvendo no mundo.

Se a lbogica da escassez ilimitada que segrega e a constante producao artificial de
necessidades que impele ao consumo siao produto da ordem global, a inversao de
posicao das chamadas nagoes ou populacgoes ativas e passivas também é. As nacoes
ativas sdo, na ordem global perversa, aquelas que participam de alguma maneira da
fluidez do mundo globalizado. J& os excluidos, passivos e empobrecidos, que nao
participam dessa ordem das coisas serao observados por Santos (2002a) como a
esperanca de um rompimento real com a globalizacao perversa (SANTOS, 2002a, p.
158). A técnica atual disponibiliza as ferramentas necessarias para essa outra
globalizacdao — considerada por Santos (2002a) como possibilidade —, mas para isso
se tornar realidade uma ruptura com o modelo contemporaneo deve acontecer.
Segundo Santos, isso sera promovido de baixo para cima, pelos excluidos, os
verdadeiros atores ativos (SANTOS, 2002a, p. 170).

Com base nessa perspectiva de Santos, pretende-se observar a participacao do
jornalista como agente fomentador de didlogo social solidario (ROVIDA, 2015) na
dinamica ativa das periferias. Esse é ponto de partida e o norte para a continuidade
dessa reflexao tedrica e epistemologica do jornalismo.
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Alteridade de
genero: o
compromisso da
ciencia e do
jornalismo com a
escrita sobre o
outro4

Gean Oliveira Goncalves

Este ensaio reflete sobre os modos como Ciéncia e Jornalismo
tentam responder ao dilema da representacao e vocalizacao
das questoes de género. Durante o texto, apresenta-se a
construcao do livro-reportagem O Nascimento de Joicy, da
jornalista Fabiana Moraes, produto do conteudo elaborado
para o Jornal do Commercio, de Recife. Abre-se assim
consideracoes sobre as estratégias de acesso e os limites na
relacdo com o Outro a partir da personagem Joicy, uma
mulher transexual do agreste pernambucano.

4 Parte das reflexoes apresentadas nesse texto foram também debatidas em um ensaio apresentado

no XI Encontro de Pesquisadores em Comunicacgdo e Cultura, da Universidade de Sorocaba
(UNISO), em 25 de setembro de 2017.
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Entre os principais grupos politicos contemporaneos, que surgem, justamente, nos
debates sobre desigualdade e reconhecimento, estao lésbicas, gays, bissexuais,
travestis, intersexuais, mulheres e homens transexuais e demais pessoas
transgéneras, um grupo social, cultural e politico reconhecido como LGBT. Os
sujeitos abarcados pela sigla politica LGBT se tornaram uma das preocupacoes
centrais de minhas pesquisas (GONCALVES, 2017). Entendo que o -carater
representacional das identidades LGBT é um forte dilema do contemporaneo e uma
pauta a qual o jornalista, enquanto mediador social, ndo pode ser omisso e sobre a
qual deve desempenhar uma acdo transformadora. Acdo possivel e necessaria
quando se opera pela abertura ao reconhecimento, a cidadania e a percepcao das
desigualdades que decorrem da diferenca.

Na contemporaneidade, as pessoas LGBT vivenciam uma busca coletiva por
reconhecimento, respeito e solidariedade. Sao individuos que sustentam tensoes
sobre o papel politico e coletivo da sexualidade e do género como componentes da
dignidade humana, elementos capazes de constituir liberdades, direitos, completude
e felicidade.

As pessoas LGBT operam nocoes que desestabilizam diferentes sistemas de poder,
discursos e signos culturais que baseiam a sociedade na heterossexualidade
(WITTIG, 2006). “Estos discursos nos niegan toda posibilidad de crear nuestras
propias categorias. Su accion sobre nosotras es feroz, su tirania sobre nuestras
personas fisicas y mentales es incesante” (2006, 49). Contudo, a populacao LGBT
molda e implementa novas representacoes do humano, permite mais complexidade,
mais pluralidade, e de certa forma, mais caos a organizacao dos corpos e das
identidades, consideradas por muitos discursos sociais como algo determinado pelo
biologico, inscrito e legitimado pela natureza.

Diante desse cenario, percebo que ha uma dificuldade por parte dos mediadores
sociais de se relacionar com as pessoas LGBT e de elaborar narrativas que envolvam
outras perspectivas de género. Nossa mentalidade é imersa em uma ordem
compulsoria dada ao sexo, ao género e ao desejo, o que foi nomeado por Judith
Butler como a matriz heterossexual (BUTLER, 2003). A constituicao dos corpos,
supostamente, caberia em um modelo dual do género, acrescido do desejo inerente
pelo par oposto. Neste modelo, a masculinidade é o ser/se tornar homem e a
feminilidade significa o ser/se constituir mulher cuja legitimidade se da por meio

das relacoes heterossexuais.

E interessante que as teorias contemporaneas da sexualidade e de género nos
permitem pensar sobre a construcao do masculino e do feminino de uma forma mais
ampla e, a partir disso, reconhecer as injusticas de género e a conformacao das
normas sexuais que sustentam a desigualdade, a inclusdo e a exclusiao seletiva
encontrados em sociedade.
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ENCONTRO E PRATICA RELACIONAL COM A DIFERENCA

Em suas rotinas, jornalistas e pesquisadores compartilham algo em comum: a escrita
sobre o Outro. Tecem e promovem percepgoes, relatos, debates, analises e
diagnosticos. Envolvem-se com as realidades, contextos e verdades de outros
sujeitos. Nesse processo, ha uma necessidade de escrever com autoridade, respeito e
sensibilidade. Todavia, os esforcos cientificos e jornalisticos lidam a todo tempo com
os limites e com as dificuldades de acesso ao Outro.

Jornalismo e Ciéncia, enquanto formas de conhecimento, legitimaram-se por meio
de praticas e técnicas marcadas pelo paradigma positivista, ou seja, o jornalismo,
enquanto discurso da atualidade, foi alicercado, durante a expansao urbana e
industrial que atravessou boa parte das sociedades do século XIX, em uma gramatica
de racionalidade (MEDINA, 2008).

As formas de captacao da informacdo do jornalismo devem respeitar: a relacao
objetiva com o real, o diagnostico do acontecimento social, a precisdao dos dados e a
delimitacdo dos fatos (MEDINA, 2008). Dessa forma, Ciéncia e Jornalismo
constituiram um casamento discursivo com a valorizacao de praticas de observacgao-
distanciamento do Outro em prol da eficiéncia de um estado de captacdo e
constituicao do conhecimento e da verdade.

Na avaliacio do Outro, na interacao sujeito-objeto, a Ciéncia e o Jornalismo,
poderiam ponderar e alcancar entendimentos e explicacées sobre o Outro. O rigor
metodolbgico, as técnicas e as tecnologias, e o empenho do cientista e do jornalista
seriam as ferramentas necessarias para alcancar a compreensao sobre o Outro.
Contudo, no procedimento de coleta e deducao, de descrever e prescrever, ha o peso
interpretativo dos juizos de valor, das escolhas, dos preconceitos e dos modos de ser-
ver o mundo. Portanto, uma posicao de poder que é falar e descrever o estranho a si.

As feministas, e outros que tém sido muito ativos como criticos
das ciéncias e de suas alegacoes ou de ideologias a elas
associadas, fugiram das doutrinas de objetividade cientifica
gracas, em parte, a suspeita sobre um "objeto" de conhecimento
ser uma coisa inerte e passiva (HARAWAY, 1995, p. 34).

Parte da comunidade cientifica produz uma dentincia desses dogmas de forma que a
Ciéncia possa ser encarada como um processo cultural, um saber situado
(HARAWAY, 1995), e o jornalismo como uma producao simbolica da realidade e
que, em ambos, é importante considerar o envolvimento de sujeitos. Dessa forma, a
ideia de tentar se colocar no lugar do Outro, de se projetar sobre a realidade alheia,
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seria transposta para uma noc¢ao de possibilidade de encontro e acesso ao Outro, da
constru¢ao compartilhada do conhecimento cientifico e da informacao jornalistica.

E um movimento que tira do alijamento sujeitos que sdo interlocutores de pesquisa e
de informacao, sujeitos que sao dados na linguagem cientifica e jornalistica como
“objetos de estudo” ou como “fontes”. Diante desse quadro, irrompe a obrigacao
social de pensar o papel da diferenca na arena da Ciéncia e do Jornalismo, uma vez
que na contemporaneidade, aqueles muitas vezes interpretados como desviantes,
desabilitados e desobedientes estdo reivindicando o direito a singularidade e
questionando o poder e a autorizacdo dada ao jornalista e ao pesquisador como
tradutores ou porta-vozes de seus quadros de vida.

A partir das possibilidades de uma mediacdo que supera a observacio meramente
analitica, apresenta-se a inquietante busca por novos rumos de acesso ao Outro. Nao
mais com uma postura colonizadora do Outro, mas por meio de uma abertura ética
acolhedora, que nos permite nos surpreender e acolher estranhamentos, tensoes e
limites.

Diante desse dilema relacional que afeta as ciéncias humanas e sociais, bem como as
praticas de mediacdo e interacao, sabemos que é fundamental moldar uma ética de
alteridade e novas formas de inteligibilidade, fundadas na criacdo de um mundo
comum dos sujeitos. Nesse mesmo sentido, Muniz Sodré (2014) remonta a ideia de
que comunicar é uma acao estratégica que implica atingir “o horizonte humano da
troca dialogica supostamente contida na comunicacao” (p. 11).

Comumente, a tendéncia a diversidade, ao plural, é entendida no campo do
Jornalismo como um desejo a ampliacao de visoes, a saida de um olhar tnico, ao fim
da leitura de mundo por meio exclusivo das vozes de autoridade e poder. Contudo,
também é por meio da diversidade que nos deparamos com a diferenca e por
consequéncia com o reconhecimento das desigualdades ainda existentes. Ha
operacoes que colocam as diferencas em posicoes de desvios, que simultaneamente,
sdo estruturados como desigualdades.

Jornalistas elaboram narrativas com énfase em experiéncias singulares, ao mesmo
tempo em que entrelacam um didlogo com contextos coletivos (GONCALVES, 2017).
Nesse momento, o profissional faz uso de valores éticos e de formas de
conhecimento de uma sociedade. O profissional aciona formas de poder e de
prestigio social. E na balanca da narrativa que sdo colocados aspectos relacionais de
sujeitos, grupos e identidades politicas.

E perceptivel que a busca pela diversidade é um desafio muito maior do que a mera
visibilidade de sujeitos e vozes discordantes. Reflete também uma aten¢ao com as
comunidades diversas e uma preocupacao com as violacoes cotidiana e
historicamente sentidas por determinados sujeitos sociais. Compreender as logicas
que estao em jogo no exercicio da alteridade jornalistica pode ser um caminho para
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desfrutar da responsabilidade social do jornalismo de exercer a narrativa
transformadora, aquela que reflete encantamento com as diferencas e
descontentamento com as desigualdades.

O exercicio e o fomento da alteridade e da compreensao como ferramentas de
resgate do jornalismo no século XXI passam pela pesquisa critica das operacoes de
sentido e interacao realizadas por jornalistas na escrita ou na elaboracao de historias
sobre os “diferentes”, bem como pelas operacoes de identidade, ética e
reconhecimento que o autor aplica.

Os sujeitos que atuam nas redacOes jornalisticas e dentro dos laboratérios de
pesquisa, na maioria das vezes, nao sao protagonistas de identidades, grupos e
comunidades distintas em termos de raca, género, sexualidade, geracao, deficiéncia,
religiao e nacionalidade.

A falta de diversidade entre jornalistas e cientistas alerta para uma lacuna que
impacta nas possibilidades de se construir mediagoes com outras diversidades.
Jornalistas e cientistas apartados de uma diversidade em seus universos de trabalho
tendem a carregar visoes de mundo mais estreitas e uma dificuldade de ir em
encontro ao Outro. Nao basta optar pelo encontro com a diversidade se detemos um
impasse de autocritica de nossos mundos.

Depara-se, assim, com um elemento que denuncia a capacidade de decifrar o
humano, de exercitar a alteridade, especialmente com aqueles pertencentes a grupos
vulnerabilizados, muitas vezes porque ha uma falta de percep¢ao sobre como légicas
de discriminacao, desigualdade e dominacao afetam as fronteiras entre o sujeito e o
Outro.

[...] a fronteira estrita entre sujeito-reporter e objeto-fonte de
informacao é atravessada pela ideologia do autor e nao pelos
desafios de compreensao do Outro ou da situacao assim
encarada como objeto de investigaciao. Ao cobrir determinado
contexto e seus protagonistas, € mais usual uma narrativa que
encobre do que um ensaio que descobre

(MEDINA, 2005, p. 196).

Em suas narrativas, jornalistas e pesquisadores estao ainda encobertos por
pressupostos de objetividade e neutralidade e valores de isencdo social que
colaboram para uma cisdo entre o sujeito-sujeito (MEDINA, 2005). Os dogmas
metodolbgicos e de investigagcao social impossibilitam uma leitura aprofundada de
contextos complexos e de seus protagonistas pela incompletude de conhecimento e
da informagao que se pautam em paradigmas mecanicos, simplistas e reducionistas.
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Além disso, o jornalismo é um lugar de onde se tece sentidos sobre o Outro. Nos
modos de construcao da noticia e da reportagem é possivel avaliar mecanismos de
producao da diferenca. A diferenca, predominantemente, é interpretada com
dificuldade e é colocada em segundo plano pelos grupos dominantes. Jornalistas
carregam interpretacoes de mundo que sao machistas, racistas e discriminadoras
com pessoas LGBT da mesma forma que outros sujeitos sociais o fazem.

Dessa forma, muitas vezes, as narrativas jornalisticas reforcam percepcoes
majoritarias. Nao desafiam o olhar comum. Tudo isso em virtude das rotinas da
profissao que tendem a mera explicacao e a colheita de informacoes. Tendem ao
entretenimento, ao sensacionalismo, ao foco em uma suposta indecéncia e nos
comportamentos lidos como tipicos as classes e grupos responsaveis pelos seus
proprios destinos de pobreza, vulnerabilidade e violéncia. Com clara falta do
exercicio da alteridade e da compreensao.

Todavia, a narrativa jornalistica, por meio de dinamicas de representacao e de
didlogo, possibilita o encontro com o Outro. A percepciao e a escuta dos
protagonistas sociais, dos anénimos, daqueles que se lancam a aventura humana.
Nessa perspectiva, o ato comunicacional ensaia mais do que a producao de
mensagens informativas. O papel da comunicacao, das narrativas, passa pela arte do
didlogo; pela relacao camplice; pela vocalizacao dos quadros de violéncia e injustica
social; e pela producao simbdlica de compreensoes sobre realidades complexas,
confusas e arbitrarias (GONCALVES, 2017).

No exercicio da reportagem, o jornalista pode criar um movimento de encantamento
com histérias de vida. O mediador preocupa-se ainda com a experiéncia, com os
cenarios sociais e com a complexidade das informacoes. Dessa forma, um jornalismo
de veia iluminista ou positivista sera insuficiente, assim como uma tradicao
profissional que se apoie nas potencialidades e facilidades tecnologicas.

Compor um quadro sobre o Outro é um passo que demanda uma ética e uma técnica
de despertar vinculos. Opera-se com a sensibilidade da observacao, da escuta e das
sensagoes que o Outro transmite. Trabalha-se com aberturas e novas compreensoes
do Outro e de si. A légica-analitica nao pode ser empreendida pela delimitacao do
Outro nem por meio de julgamentos, interpretacoes estranhamentos que o jornalista
possa carregar.

Para Cremilda Medina (2016), no exercicio profissional do Jornalismo, a efetiva
comunicacdo ¢ um empreendimento de autoria relacional por meio do qual o
jornalista é responsavel pela articulacao de conteudos plurais (polissemia) e pela
regéncia de vozes conflitivas (polifonia) apds a acao estratégica de uma experiéncia
em campo (método da observacgao-experiéncia) (p. 24).

Dessa forma, estar atento a problematica das relacoes, as dominacoes e logicas que
afetam uma comunicacdo compreensiva, bem como pensar sobre os desafios que
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envolvem o jornalismo, atrela-se a uma perspectiva mais profunda da Ciéncia da
Comunicacao, o entendimento que nossas pesquisas se dao, acima de tudo, no
ambito do estudo das relacoes humanas.

JOICY, A PERSONAGEM QUE TRANSFORMA
O JORNALISMO E OS JORNALISTAS

Nos relatos de reporteres, o mistério ou o encantamento desencadeiam a motivacao
do jornalista para contar determinada historia. A intuicdo criativa surge de um
alarme disparado pela curiosidade, pela ignorancia, pela investigacdo de uma
inquietacao pessoal, por meio de um questionamento ou cena do cotidiano. Em
comum, as pautas nascem de uma forca, de um impulso ou de uma interrogante que
se expande e rompe o olhar comum, o conhecimento estabelecido e a aparente
normalidade do caos, trata-se de um processo de inquietude que move o reporter a
acao da reportagem.

Em O Nascimento de Joicy, livro-reportagem de Fabiana Moraes, a autora aponta
para varias transmutacdes que a impulsionaram neste trabalho como reporter.
Primeiramente, a elaboraciao da série de reportagens publicada em abril de 2011,
tanto na edicdo imprensa quanto online do Jornal do Commercio, periddico de
Recife (Pernambuco). As reportagens tinham por tema a histéria de Joicy Melo da
Silva, mulher transexual de Alagoinhas (agreste de Pernambuco), e partiram do
desejo de compreender o que leva pessoas transexuais a procurarem O Servico
publico de satide para adequar seus corpos. A reportagem tematiza, portanto, um
rito de transicao de género, documenta do inicio ao fim, do desejo as dores.

No meio de calcas jeans justinhas, cintos com tachas, vestidos
floridos e sandalias altas, uma se destacava [...]
(MORAES, 2015, p. 33).

E ai chegamos a Joicy. Nao usa maquiagem. Nao gosta de usar
vestido. Nao tem cabelo comprido. Na verdade, esta ficando
careca, coisa de quem vai fazer 51 anos de idade. Sua aparéncia
sugere que ela ainda esta engatinhando para mostrar
socialmente a mulher que é — e, principalmente, para deixar
para tras o agricultor que sempre foi. [...] (p. 34).

Mas, se a imagem estereotipada da mulher ideal nao se aplicava
a Joicy, ela era, em meio as outras oito mulheres nao biologicas
repletas de curvas e de batom, a Ginica a ter o diagnoéstico de
distarbio de identidade (assinado pelo psiquiatra Roberto
Faustino), assim como os dois anos de terapia

(com a psicéloga Inalda Lafayette) (p. 35).
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Joicy é uma cabelereira quase careca, de corpo musculoso, que nao se encaixa nos
signos sociais de feminilidade, mas que a0 mesmo tempo era a proxima pessoa apta
a passar pelo processo cirurgico de readequacdo genital (neovaginoplastia) no
Hospital das Clinicas do Recife, em Pernambuco. E que, por isso, tem sua histéria
contada em um livro-reportagem com relatos da producao da reportagem para o
jornal.

A ideia de uma reportagem jornalistica sobre a transexualidade surgiu e foi
encampada na redac¢ao do jornal, mas se transmutou na fila do Hospital das Clinicas,
na Zona Oeste de Recife, em outubro de 2010. Na cena do hospital, Fabiana
encontrou nove mulheres sem ttero e ovarios, sem clitoris e vaginas, a espera da
marcacdo de uma cirurgia capaz de fornecer um simbolo social do feminino. A
proxima a ser operada seria convidada a contar sua histéria. A causalidade fez com
que fosse Joicy, apds a desisténcia de Sandy.

[...] queria acertar com ele a minha presenca constante ao lado
de uma paciente sua —, mas, 6bvio, era algo de que mais cedo ou
mais tarde eu precisaria me inteirar. Ele nao viu nenhum
problema em meu acompanhamento e foi simpatico em todos
0s nossos (poucos) encontros. No entanto, uma pergunta sua
em nossa segunda conversa me surpreendeu:

— Por que voceé escolheu logo Joicy? Ha outras transexuais ai
com a aparéncia mais feminina, seria bem melhor.

— Mas Joicy nao é mulher?

Nao é a préoxima a ser operada pelo senhor?

— Sim, mas é uma paciente dificil, nao tem as caracteristicas
mais femininas, € um pouco embrutecida, ignorante.

Em vez de me desencorajar, o cirurgiao terminou me instigando
ainda mais: afinal, pensei, o que exatamente nos transforma em
mulheres? Brincos, batom, vestidos? Por que em Joicy o
feminino era questionado ao nao se associar elementos
decorativos mais comuns relacionados as mulheres?

(MORAES, 2015, p. 95).

Joicy se imp0Oe como protagonista da reportagem desde o primeiro contato. Ela nos
foi transbordada pela perspectiva de evidenciar a construcao social de género. Para
além de um relato com perspectiva sobre o Outro, a transexual de vestido, cabelos
compridos, unhas pintadas, com brincos e maquiada, que necessita da legitimacao
de um processo cirargico, a reportagem passa a investigar o género e a dialogar com
todos noés. E Joicy quem nos faz refletir sobre as performances que realizamos em
torno do reconhecimento de nossos géneros.
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Fabiana Moraes é soci6loga graduada pela Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE). Ela trabalhou como reporter especial do Jornal do Commercio e,
atualmente, é professora no curso de Comunicacao Social da UFPE. Nos momentos
de aproximacao com a cabelereira Joicy, a quem Fabiana Moraes acompanhou por
quatro meses, ela estava elaborando seu trabalho de doutoramento e conciliava a
universidade com o oficio diario de reporter.

A narrativa composta por Moraes é sustentada por uma linguagem de mergulho na
perspectiva do Outro. A jornalista emprega didlogos e a construgao de cenas, neste
caso, os leitores experimentam a acao e a vida da transexual. Reconhecemos os mais
vastos ambitos da vida de Joicy de modo que ela se configura como alguém muito
proéximo e caro ao leitor da reportagem.

A reportagem foi vencedora do Prémio Esso de 2011 em virtude do senso critico, da
escrita subjetiva e da exposicao das dificuldades do mundo de Joicy. A experiéncia
da universidade e do jornalismo sao experiéncias pertinentes que fundamentaram o
método sensivel empregado por Moraes na apuracdo e na narrativa nesta e em
outras reportagens.

O tom subjetivo e de didlogo. O desejo de representar o Outro. Portanto, sio marcas
da jornalista pernambucana que enfatiza o emprego da proximidade como estratégia
entre jornalista e protagonista, ainda que nao seja uma pratica referendada em
manuais de jornalismo ou no cotidiano da redacao pelos colegas de imprensa. Os
conflitos e a intimidade recheiam o livro-reportagem de Fabiana Moraes, que faz
questao de apresentar cada pensamento e cada desconforto que a levam aos proprios
limites éticos e profissionais, algo similar ao documentarista Eduardo Coutinho, cuja
preocupacao maior em cada obra é posicionar as varias verdades e experiéncias
vividas juntas a uma historia.

O livro é dividido em trés partes. Na primeira consta a série de reportagens
conforme veiculacdo no peridédico. A segunda parte traz as consequéncias da
matéria, as reacoes de quem foi retratado e a repercussao da historia, além dos
bastidores da reportagem. Na terceira, discute-se a proposta da autora de um
jornalismo de sensibilidade, bem como se discute os limites e as potencialidades da
relacao jornalista-personagem.

A experiéncia jornalistica praticada por Fabiana Moraes é semelhante aos
ensinamentos antropologicos, ao método da pesquisa etnografica, ou seja, a
observacao-participante. Contudo, é mais. Trata-se de uma observacao que se funde
a experiéncia. Contemplar e incorporar o Outro e possibilitar o registro de si. Essa é
a dimensao dada pela reportagem e pela jornalista enquanto alguém que é capaz de
ser contaminado e confrontado pelo Outro.
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Joicy Melo da Silva nasceu no dia 22 de novembro de 2010, as
12h30. Pesava 74 quilos e media 1,63 metro de altura. Naquele
dia, mais sete partos foram realizados no Hospital das Clinicas
(HC), na Cidade Universitaria, Recife (PE). O de Joicy foi, sem
davida, o mais complicado de todos: durou quase sete anos e
envolveu uma série de especialistas [...] (MORAES, 2015, p. 31).

E dessa forma que somos apresentados a Joicy e imersos ao seu mundo. Com uma
metafora sobre o momento da cirurgia de readequacdo genital da cabelereira,
momento culminante dos desejos de Joicy em torno do reconhecimento da sua
identidade de género. A jornalista Fabiana Moraes a partir dai retrata os encontros
com a transexual, a familia e os vizinhos de Joicy, as discussoes, os dilemas com o
poder publico, os momentos de vulnerabilidade e de forca da personagem. Tudo com
uma proximidade e intimidade que deslocam o traco de impessoalidade tao comum
as narrativas jornalisticas.

Para Fabiana Moraes, a narrativa jornalistica é consequéncia de tudo o que cerca a
vida de quem ¢ alvo da histéria. Nesse caso, tudo comeca em torno das semanas que
antecedem a cirurgia e os dias apds o procedimento de Joicy. O imaginario familiar e
popular, e da propria transexual, é de que a partir dali ela sera uma mulher “de fato”.
Dentre os principais aspectos da narrativa estdo as interpelacoes que a protagonista
sofre, a todo momento, em torno do reconhecimento de seu género, o fato de ter que
lidar com o apoio de alguns conhecidos e familiares e com a solidao e destrato de
outros conhecidos.

Era comum ver as pessoas primeiro se espantando, depois
rindo e fazendo troca. Sua cuidadosamente cultivada aparéncia
era tanto seu orgulho quanto, em relacao ao outro, sua marca
de desprestigio mundano. Uma realidade compartilhada por
milhoes de gays, travestis e transexuais em todo o mundo. Senti
minimamente esse desprestigio sendo transferido para mim, o
que me trazia algum constrangimento, principalmente por
'forca-la' a passar por aquilo com uma espectadora — eu — ao
seu lado. Para Joicy, aparentemente, nao havia grandes dramas
(MORAES, 2015, p. 19).

Entre os detalhes captados por Moraes esté o fato das mulheres e criangas da cidade
respeitarem a transexual mais do que os homens. No entanto, entre as mais de 20
pessoas do distrito abordadas pela reporter, s6 as criancas reconheciam e se dirigiam
a Joicy respeitando sua identidade de género.
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A descricao densa da reportagem atravessa a interpretacao de que o trabalho rural
estabelece outras relacoes de género. A roca nao produz o “sexo fragil” e nao separa
os géneros da mesma forma que a vida urbana. Joicy ao lado dos irmaos teve que
abdicar da educacdo em prol da plantagado. Foi criada como um agricultor pelos pais
analfabetos. Além da enxada, Joicy também lidou com o trabalho doméstico,
experiéncia que a transexual compreende como um sinal de que todos sabiam que
ela queria ser mulher. Ideia que é refutada pela mae, dona Irene, para quem Joicy
nasceu homem e ponto.

Joicy foi ainda eletricista, depois vendedora em mercado, ajudante de bar e
cozinheira. S6 entao se tornou cabelereira. De acordo com Fabiana Moraes, acima de
todos os trabalhos, ela era uma especialista em sobrevivéncia. O reconhecimento da
transexualidade foi outra batalha de sobrevivéncia que ela disputou.

Um dia, ouviu no radio que poderia tirar o pénis. Resolveu que
so faltava aquilo para ser feliz. Foi ai que seu doloroso e
demorado rito de passagem comecou.

Pegou a moto e foi pela estrada de barro até a Secretaria de
Saude de Alagoinha. Queria saber como

fazia para mudar de sexo [...]

Nao satisfeita com a conversa, escreveu uma carta para o
presidente da Republica. Foram trés paginas contando como
vivia, o que tinha vivido, o que queria viver [...]

Passaram-se alguns meses e ela ficou sabendo que, na
Secretaria de Saude de Alagoinha, havia chegado uma carta de
Brasilia falando do seu caso. Mandavam encaminhar Joicy para
um servico voltado para transexuais. O assunto saiu do
gabinete, ganhou as ruas e virou piada [...]

(MORAES, 2015, p. 40).

Além da chacota, a transexual nao foi encaminhada diretamente ao servico de
cirurgia. Teve que lidar com idas e vindas, com confusdes nas explicacoes, com as
distancias entre os 6rgaos de saide e com um entrave no encaminhamento para o
Hospital das Clinicas da Universidade Federal de Pernambuco (HC-UFPE). A
narrativa expde os déficits do Sistema Unico de Satde (SUS) em lidar com os casos
de pacientes com caréncia e fragilidade emocional, além da especialidade do
atendimento de satde as pessoas transexuais, algo tao urgente e calamitoso quanto.

Dos percalcos na vida de Joicy, a reportagem se desdobra para a relacao afetiva com
o “amigo” Cristiano Dorneles, que acompanha a transexual em apenas quatro dos 11
dias de recuperacao cirurgica. Somos apresentados a uma dificil relacao, com a qual
a transexual constantemente se desaponta, mas a cultiva ao custear as despesas do
rapaz.
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Outro momento de vulnerabilidade de Joicy diz respeito ao retorno da cirurgia e ao
primeiro dialogo com a mae, dona Irene, a quem nao estava aparentemente pronta
para receber. A senhora de 83 anos (com uma saude sensivel) nao reconhece a nova
identidade de Joicy, que a todo momento tem que explicar a mudanca de nome. Da
mesma forma, que dona Irene sente que a filha nao d4 o devido valor a ela, ja que a
visita é interrompida por uma ligacao de Dorneles. Joicy passa a conversar com ele e
ignora a mae, que resolve ir embora.

Por fim, a reportagem alcanca ainda o enfrentamento que a paciente passa a ter com
os resultados da cirurgia. A situacao precaria de Joicy a leva a nao tomar as devidas
providéncias e cuidados na recuperacao, o que resulta no fechamento do canal
vaginal. Logo, o sonho de ter uma vida sexual semelhante a qualquer mulher
cisgénera nao é alcancado.

Ao longo de toda a reportagem, Joicy é apresentada como uma pessoa complexa, que
vive miltiplos dilemas: financeiros, familiares, emocionais, fisicos e existenciais. E
uma mulher transexual que luta pelo reconhecimento de si e por uma vida menos
precaria. Uma pessoa que queria uma cirurgia e lidou com as diversas fases de
tratamento. Contudo, a cabelereira também é afetada por uma situacao econémica
critica, vive com rendimentos que nao dao conta de suas despesas. Lida ainda com
abandonos afetivos e com uma comunidade que nao a respeita integralmente.

A partir da primeira parte do livro-reportagem, tomamos conhecimento dessas
situacoes e do retrato de vida de uma personagem com sofrimentos humanos, mas
com geréncia sobre os fatos que a incomodam. Exemplo disso é o episodio em que
tentaram impedi-la de usar o banheiro com o género que a contempla. A acdo
ocorreu no Aeroporto Internacional de Recife. A seguranca do local interpretou o
corpo de Joicy como masculino em virtude de sua aparéncia e tentou impedi-la de
fazer uso do banheiro feminino. Joicy prontamente abaixou o short e exibiu a vagina
como um sinal de que a sociedade deveria respeita-la como mulher, ja que ela havia
conquistado o simbolo do feminino. A narrativa cria uma proximidade da jornalista
e do leitor com a histéria de vida de Joicy.

A reflexividade da narradora é a ferramenta principal da segunda parte do livro-
reportagem. Enquanto os enfrentamentos cotidianos de Joicy, a luta pela identidade
e 0s questionamentos ao corpo da cabelereira criam empatia e uma possivel
interpretacdo de que ela é uma vitima social, a leitura da seguinte obra cria a
interpretacdo de que as condicoes de Joicy nao a eximem de produzir
distanciamentos, desentendimentos, de criar cobrancas e de ultrapassar os limites
de uma relacao jornalistica.

“Joicy, enfim, como todos nos, queria conforto. Queria ser bem tratada” (p. 97).
Contudo, a vida dela ndao se tornou um espaco menos arido em virtude de uma
reportagem com repercussdo nacional. As expectativas e os sonhos de Joicy se
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tornaram atritos com Fabiana Moraes. As conversas das duas foram acrescidas de
ondas de desgastes e insatisfacao mutua.

Minha magoa era a de que aquela reportagem e o cuidado da
equipe com a propria Joicy eram coisas secundarias, e que
minha importancia se dava apenas no ambito financeiro.
Aquela nao era uma leitura errada, mas também nao era
exatamente justa com Joicy. Eu nao podia responsabiliza-la de
saida por nao conseguir entender as varias dimensoes de nossa
proximidade. Ao mesmo tempo, aquilo tudo me doia um bocado
(MORAES, 2015, p. 141-142).

Fabiana d4 espaco a solidariedade, algo que estd fora dos eixos técnicos do
jornalismo positivista. Pela narrativa, reconhece-se os desapontamentos de Moraes,
assim como as situacoes de nervosismo. Porém, também é perceptivel que a
jornalista marca a aflicdo na relacdo com Joicy com a devida percepcao de que os
comportamentos da transexual se devem as decepg¢Oes constantes e ao tratamento
que ela recebia do mundo diariamente.

Fabiana e Joicy mantiveram uma relacio por um periodo maior do que a
reportagem. Houve uma imersdo profunda tanto da jornalista na vida da
personagem, quanto da protagonista no contato com a jornalista. Ambas sairam
transformadas pelas diferencas, pelos encantamentos e pelos atritos da relacgao.

PALAVRAS FINAIS: O DESEJO DA ALTERIDADE POSSIVEL

A arte de narrar, como se sabe, torna perceptivel as dimensoes do contraditorio, do
complexo, do plural e do mutidvel em torno de um fendémeno cultural. No
contemporaneo, a reportagem tem “escolhido como nocao fundamental a
comunicacdo, na qual as media¢Ges sao mensagens em processo, em constru¢ao, em
experiéncia, em experimentacio” (OSORIO VARGAS, 2016, p. 118).

O jornalismo enquanto atividade de compreensdo dos fenémenos que nos
circundam se funda no dialogo das vidas publicas, na possibilidade do encontro e na
construcao de relacoes entre individuos e sociedade. No processo narrativo de
questionamento, verificacdo, leitura de versoes e aprofundamento de sentido. O
reporter mergulha no cotidiano, nos problemas sociais, nos dilemas comunitarios e,
por meio do dialogo possivel (MEDINA, 2003), elabora meios de alteridade e de
conhecimento, especialmente, quando o jornalismo é exercido como compromisso
com o humano.

A narrativa é o método do reporter. As principais contribui¢oes deste método sao
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Novas percepcoes e contribuicoes para a compreensao da
contemporaneidade a partir de outras perspectivas, que
contribuem para questionar os paradigmas mecanicistas. Pela
dialética da escuta reciproca e de se estar sempre aberto ao
outro numa experiéncia liberadora, tornamo-nos capazes de
nos abrirmos a experiéncias novas e a formas plurais de
narrativas do individuo-projeto [...].

(OSORIO VARGAS, 2016, p. 121).

O que o epistemologo Ratl Hernando Osorio Vargas (2016) nos ajuda a refletir é que
o jornalismo tem a necessidade do Outro, das conexoes e das partilhas que o Outro
pode fornecer. No fim das contas, o jornalista contemporaneo precisa captar e sentir
a teia de relacoes da vida, da qual todos sdo parte inseparavel.

Este processo s6 é possivel de ser realizado se o jornalista compreende que ele € um
produtor de sentidos, que atua na malha cultural da sociedade, na administracao, na
renovacao e na reestruturacao de sentidos. O que nao € feito de forma monoldgica ou
por meio de formulas técnicas. Como produtor de sentidos, o jornalista também é
um mediador deles. O jornalista é um sujeito que se relaciona com outros sujeitos-
produtores de significado. Dessa forma, precisa de estratégias de execucdo da
observacao, interacdo, redagao e edicdo em que o signo da relacio (MEDINA, 2006)
flui e acontece.
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Os medos
corporeos, O
cansaco fisico e o
corpo metaforico:
Kim Joon, a body
art sem body

Julia Rinaldi e
Tarcisio Torres Silva

Esse artigo propoe entender conceitos que perpassam a
sociedade através do comparativo com a obra de Kim Joon e
seu entendimento de corpo enquanto arte, entendendo-o como
necessidade, parte de um convivio e também um modelo de
vida inserido no capitalismo. O corpo foi exigido enquanto
ferramenta de trabalho, mas também enquanto mercadoria,
fachada, objeto de desejo. Ao mesmo tempo, o corpo tem fome,
frio, fadiga: necessidades fisicas permeadas por cobrancas
mercadoldgicas. Para tanto, faremos uso dos conceitos
apresentados por Ulrich Beck, Jaques Ranciere, Byung-Chul
Han e Zygmunt Bauman, para entender o nosso ponto de
interpretacdo das obras apresentadas.
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O artista sul coreano Kim Joon, nascido em 1966, tem como foco de seu trabalho a
tatuagem. O mais intrigante de sua obra é a pratica da body art sem a utilizacao de
corpos reais. No inicio de sua carreira artistica, ele trabalhava em uma oficina onde
criava pecas que lembravam a textura da pele, mas ao mesmo tempo do couro,
visceras, pecas estofadas, que geravam certa confusiao e repulsa. Muitas de suas
pecas feitas a mao retomam o grotesco corporal.

Por exemplo, na peca colocada a seguir, intitulada Hell, vemos uma composicao do
que nos lembra partes de corpos dispostas de tal maneira que formem um painel e
com tatuagens de tematica crista de inferno, porém, com um estilo asiatico de
desenho.

Figura 1: Hell, 100cmx100cm, meios misturados, com ninho, 1997

Disponivel em: https://www.kimjoon.net/tattoo-you?lightbox=iOyll

Essa relativizacao do que ¢é o corpo e da proximidade com a natureza e a sociedade,
fara parte de toda a obra do artista. Para Kim Joon, apds cursar a faculdade, as
necessidades do corpo se tornavam cada vez mais presentes em seu cotidiano devido
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as necessidades financeiras e a falta de apoio de seu pai para seguir carreira artistica.
Nas palavras do artista: "depois da faculdade, eu ficava muitas vezes aflito com as
questoes relacionadas a um corpo. Por exemplo, a fome, a sobrevivéncia e o desejo
sexual [todos vém] do meu corpo. [essas] sdo questOes basicas e fundamentais"s.

Essas questOes apontadas pelo artista permeiam as questoes do risco abordadas por
Ulrich Beck (2011).

O autor apresenta cinco teses que explicam o que ele chama de “autoameaca
civilizatoria”: 1) Riscos de forgas produtivas — radioatividade, toxinas e poluentes.
Esses desencadeiam danos definidos e podem ser trabalhados a favor da politica
através do conhecimento racional. 2) SituacOes sociais de ameaca — “ameacas a
saude, a legitimidade, a propriedade e ao lucro” (BECK, 2011, p. 27). 3) Riscos da
modernizacao sao big business — aqui o autor explica que as necessidades, como as
de Kim Joon, podem ser saciadas, porém, isso ndo seria interessante para o
mercado, entao os riscos civilizatérios criam diversas outras necessidades,
infindaveis, que podem ser trazidas a luz da discussao conforme for conveniente. 4)
Somos afetados pelo risco — nao nos cabe adquiri-lo ou trabalhar sobre ele, o risco
simplesmente nos permeia e surge a necessidade do “conhecimento sobre os
riscos” (BECK, 2011, p. 28). 5) O apolitico torna-se politico — “potencial politico das
catastrofes” (BECK, 2011, p. 28).

Beck aborda a questdo do risco perpassando a reacdo a ele: o medo. A sociedade
atual transita nas relacoes de medo, assim como o do artista, que motiva um modo
de vida e producao pessoal extremamente vicioso e exaustivo. A preocupacao com o
sucesso pessoal, um estabelecimento de vida socialmente aceita, a nao
marginalizacdo, a sensacao de pertencimento, todas questoes ligadas ao medo do
fracasso e da marginalizacdo. Esses fatores também sdo consequéncia da sociedade
do risco apontada por Beck. O sistema abre espaco para o fracasso, mas nao somente
o pessoal. Para o autor, ha uma necessidade de revisao dos efeitos gerais, em que se
enfatiza também o corpo, como vemos no trecho abaixo:

O lema ‘lei e ordem’, cada vez mais reduzido a promessa de seguranca pessoal (mais
exatamente corporal), se tornou uma grande, talvez a maior, bandeira nos
manifestos politicos e nas campanhas eleitorais, enquanto a exibicdo de ameacas a
seguranca pessoal se tornou um grande, talvez o maior, trunfo na guerra de
audiéncia dos meios de comunicacdo de massa, reabastecendo constantemente o
capital do medo e ampliando ainda mais o sucesso do seu marketing quanto de seu
uso politico. (BAUMAN, 2007, p.18)

Bauman explicita essa relacdo do medo com o corpo e o potencial politico que essa
relacao apresenta. Ainda enquanto relacao politica com o corpo, aparece o interesse
de Kim Joon pela tatuagem, que teria surgido durante o seu servico militar. Na

5 KIM Joon | Interview by Korean Artist Project, disponivel em: https://vimeo.com/72093692
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Coréia do Sul tatuagens sao proibidas e o servico militar, para os homens, é
indispensavel. Assim, existem duas categorias no servico militar coreano: o grupo
apto a pratica militar e o grupo de pessoas com alguma deficiéncia fisica, mesmo que
corriqueiras como a deficiéncia visual, e é nesse grupo que se encaixam os homens
com tatuagens, como uma deficiéncia moral que os tornassem menos aptos as
atividades militares6. Esse fato intrigou o artista e agucou sua curiosidade a respeito
das tatuagens.

Kim Joon entende a tatuagem como uma “manifestacdo de forcas conflitais de
qualquer formacao de identidade, uma mistura de decisao e agenciamento, o efeito
de forcas internas e externas que geralmente se mostra na pele, como raga, género,
normalidade ou dissidéncia” (traducao nossa)7. A obra do artista sempre foi pautada
na influéncia cultural estrangeira, para ele, as tatuagens seriam também uma forma
de estetizacdo do corpo, processo relevante na presenca dentro de uma sociedade
contemporanea. O artista nunca saiu da Coréia do Sul e passou quase toda sua vida
em Seul. Ele é professor universitario e explica que seu contato com a cultura
ocidental se deu majoritariamente através da musica, especialmente pelo radio.

Suas obras digitais passam a apresentar corpos, apesar de ainda confusos, com
padroes estéticos bastante almejados na sociedade. Para o artista, os corpos bonitos
também se encaixam no padrao artistico e comercial relativizado em suas pecas.
Byun-Chul Han (2015), entende que a “sociedade [ocidental] do século XXI nao é
mais a sociedade disciplinar [Foucault], mas uma sociedade de desempenho” (HAN,
2015, p. 23). O autor defende que os corpos foram aprisionados em modelos de
trabalho, em meios de locomocdo, um lazer dentro de shoppings e em modelos
estéticos, criando uma sociedade fitness. Ao corpo fica imposto o trabalho excessivo,
o monitoramento de seu proprio rendimento e a obrigacao de ser bonito, desejavel.
Além disso, inseridos em uma sociedade capitalista, o corpo deve acompanhar o
modo de producao, a imposicao do empreendedorismo, e assim proporcionar uma
maneira de sanar suas necessidades fisicas.

Uma das séries mais notaveis de Kim Joon é Bird Land (2009), que utiliza o software
de modelagem 3D (como todas as obras digitais de sua carreira) 3D Studio Max para
criar padroes de corpos cobertos por tatuagens de marcas de luxo reconhecidas
mundialmente. Os corpos padronizados, confusos, marcados e expostos trazem a
sensacdo da sociedade apontada por Byung-Chul Han. O artista entende as
tatuagens como uma metafora para o desejo gravado, fixado na consciéncia humana.
Sua arte utiliza marcas globais, mas a estética de Kim Joon é bastante asiatica
enquanto traco artistico. Como exemplo, a obra Swarovski:

6 Korean artist Kim Joon discusses tattoos, taboos and his inspiration — interview, 2009, disponivel
em: http://artradarjournal.com/2009/12/02/korean-artist-kim-joon-discusses-tattoos-taboos-
and-his-inspiration-interview,/

7 Pagina do artista. Disponivel em: https://www.kimjoon.net/bio
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Figura 2: Bird Land — Swarovski, impresséo digital, 90cmx90cm, 2008

Disponivel em: https://www.kimjoon.net/2008%lightbox=image1hpd

Com o uso de diversas influéncias, tanto importadas quanto locais, Kim Joon criou
suas séries Fragile (2010) and Drunken (2011). As obras dessa fase de criacao tém
uma influéncia da propria cultura coreana (enquanto milenar produtor de ceramicas
e através da utilizacao de desenhos em um tracado tipicamente asiatico) e da
importacao cultural, ja que a porcelana nao se parece com as desenvolvidas em seu
pais e, por muitas vezes, ele utiliza marcas famosas mundialmente como estampa em
suas pecas. Alguns podem questionar o potencial critico das obras desse artista, ja
que a beleza dessas pecas foi indagada enquanto propaganda das marcas. Nesse
sentido, gostariamos de trazer o conceito de imagem metaférica, de Jaques Ranciere
(2012), para contemplar a obra.

As imagens midiaticas sao aqui deslocadas, as estampas das marcas, vistas nas ruas
pelo mundo, estao aqui pregadas em corpos frageis e ja quebrados, consumidos. Os
corpos de porcelana sao incompletos, imperfeitos, frageis ou bébados, como o
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proprio nome das colecoes, susceptiveis a vicios, caracteristicas retomadas durante
toda a obra do artista. Uma imagem metafoérica propoe uma discussao a partir do
deslocamento. Os corpos apropriados pelas marcas de Kim Joon trazem essa
percepcao, todos os questionamentos trazidos do corpo inserido na sociedade do
século XXI, funcionam como imagem de metafora dessas obras. Como exemplo
utilizaremos a obra Starbucks:

Figura 3: Starbucks, impressao digital, 70cmx120cm, 2011

Disponivel em: https://www.kimjoon.net/2011?lightbox=image1cqd
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A proxima etapa do trabalho do Kim Joon € facilmente associada com a discussao de
Beck (2011) sobre o risco. Dois eventos propiciaram o trabalho Island (2013) do
artista sul coreano: o desastre nuclear em Fukushima — maior acidente nuclear
desde Chernobyl, ocasionado ap6s um terremoto e um subsequente tsunami na costa
nordeste do Japao —, e sua viagem a ilha sul coreana, Jeju, conhecida por suas
paisagens e, para a populacdo local, por suas propriedades misticas. Kim Joon
questionou entao a relacao volatil entre o homem e a natureza e criou paisagens
naturais, mais uma vez, com seus corpos acumulados e texturas maritimas.

Para Beck, as relacOes de risco, nesse caso, seriam incentivadas. Nao € necessaria a
utilizacdo de venenos para o cultivo na terra, mas ninguém propoe uma proibicao,
pois a politica incentiva o risco. Nao seria necessaria a producao de energia nuclear,
h4a um risco iminente, como foi o caso: dois desastres naturais que nao foram
previstos com cautela e geraram um acidente nuclear, o risco desse acontecimento
sempre esteve ali, assim como em qualquer outra usina nuclear. Beck defende que o
risco é uma necessidade politica atual, e que deve ser questionado, nao é a melhor
maneira de convivéncia. Kim Joon trabalha essa relacio do homem com a natureza
nessa série e aponta uma ligacdo proxima entre ambos. Como exemplo, a obra
Yellow Fish:

Figura 4: Island — Yellow Fish, impressao digital, 160cmx100cm, 2013

Disponivel em: https://www.kimjoon.net/2013%lightbox=i77yu
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Em sua série mais recente, Kim Joon analisa o desejo de transcender as limitacoes e
imperfeicoes do corpo, analisando a complexa relacao entre esse e a mente. Ainda
em seu estilo, o artista utiliza partes de corpos remontados através da modelagem
3D, cores e texturas, icones da cultura pop e referéncias de sua propria cultura para
criar uma desconstrucao do corpo tao extrema que necessita atencao para entender
as partes que o formam. Nao apenas com a utilizacdo de membros humanos, mas
com objetos e texturas tecnologicas. Essa série nao apresenta nomeacoes nas obras,
elas sdo apenas numeradas:

Figura 5: Somebody — 008, impresséao digital, 160cmx100cm, 2014

Disponivel em: https://www.kimjoon.net/2014?lightbox=i7rav
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Considerando os trabalhos analisados como exemplos da obra do artista como um
todo, podemos afirmar que seus trabalhos refletem sobre as relacoes politicas que
permeiam corpo e, consequentemente, a natureza. Cabe também a discussao de
porque teria sido criada essa distincao, jA que o homem pertence a natureza e a
constitui enquanto animal. A fragmentacdo dos homens, as percepcoes do risco, as
necessidades de submissdao do corpo para integracao do sistema -capitalista,
metaforizadas por meio da representacao de corpos recortados e distorcidos, sao um
reflexo sobre as normativas de pensar, sentir e de se relacionar no século XXI.
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It’s all about that
bricks: utopia
performativa nas

videoperformances
de Saullo Berck

Aroldo Santos Fernandes
Junior

Este trabalho é fruto do Projeto de Pesquisa Eu venho
perdendo vocé: Rastros do movimento, corpo e deslocamentos
de género em videoperformances de producdo caseira
disponibilizadas no site youtube.com, vinculado ao Grupo de
Acoes Performativas — Motus/GAP-M, na Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB. Propoe reflexoes
sobre as videoperformances do vlogger Saullo Berck postadas
no YouTube, considerando conceitos como corpo utopico de
Michel Foucault, Queerness de José Esteban Munoz e
convergéncia de Henry Jenkins para pensar performance
drag enquanto utdpica e performativa.
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E depois saberei como pintar e escrever, depois da estranha,
mas intima resposta. Ouve-me, ouve o siléncio. O que te falo
nunca € o que eu te falo e sim outra coisa. Capta essa coisa que
me escapa e, no entanto, vivo dela e estou a tona de brilhante
escuridao. Um instante me leva insensivelmente a outro e o
tema atematico vai se desenrolando sem plano, mas geométrico
como as figuras sucessivas num caleidoscopio.

(LISPECTOR, 1994, p. 18).

No sentido literal, utopia significa lugar que nao existe, plano ou sistema que parece
ser irrealizavel, um sonho ou ilusao. Pensar a partir dessa premissa torna esse texto
desde ja falido, prefiro pensar utopia como Clarice Lispector propoe na epigrafe, algo
presente, mas que nao esta aqui ainda, “[...] essa coisa que me escapa e, no entanto,
vivo dela e estou a tona de brilhante escuriddo”. Assim, esse texto é utépico! E um
caleidoscopio de (in)form(acdes), leituras, percepcdes e praticas artisticas. E a
ruminacao de pensamentos sobre conceitos como Corpo Utépico de Michel Foucault
(2013), Queerness de José Esteban Munoz (2009) e Cultura da Convergéncia de

Henry Jenkins (2009), para pensar a performance drag enquanto utOpica e
performativa.

Esses pensamentos surgiram a partir de encontros teérico-praticos do projeto de
pesquisa “Eu venho perdendo vocé: Rastros do movimento, corpo e deslocamentos
de género em videoperformances de producao caseira disponibilizadas no site
youtube.com”, vinculado ao Grupo de Acbes Performativas — Motus/ GAP-M, sob
minha coordenacdo, na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB. No
desenvolvimento da pesquisa com os estudantes da graduacao em Dancga e Teatro
fizemos, no YouTube, um levantamento de videos que fossem -caseiros,
aparentemente filmados por celulares e que tivessem em seus contetidos algum
elemento que remetesse a performance de género.

Durante esse processo me deparei perplexo com um garoto de feicoes androginas
que dancava em cima de tijolos de construcao. Esse texto traca entdo, um “olhar”
reflexivo sobre esse garoto, vlogger e web celebridade, Saullo Berck e seus videos
postados na plataforma de compartilhamento YouTube. Quais reverberacgoes
performativas as suas videoperformances instauram? O trabalho do vlogger Saullo
Berck pode ser considerado performance drag? Seria a drag a representacao utopica
de si mesmo para o sujeito que a incorpora?

Berck tem 17 anos de idade, nascido em Barbalha, cidade no interior do Ceara, e se
torna web celebridade apo6s postar videos de si mesmo dancando e dublando hits
musicais do pop nacional, internacional e do funk brasileiro, usando blocos de
construcao civil amarrados aos pés para simular saltos altos. Em suas aparicoes ele
improvisa e faz uso daquilo que dispée em sua casa, no estilo do it yourself (faca
vocé mesmo) ja tao consagrado no YouTube.
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Ele constroi seus looks e de seus dancarinos com sacos plasticos, cones de
sinalizagao de transito, galhos de arvores e palhas de bananeira, etc. Nessa logica de
criacdo Berck instaura uma estranheza/queerness que consegue chamar atencao dos
usuarios do YouTube. Seu canal conta com mais de 40.000 inscritos até a data do
acesso e alguns de seus videos ultrapassam a marca de 1 milhao de visualizacoes. Na
rapida ascensao do garoto simples da zona rural de Barbalha ao vlogger celebridade
do YouTube, Berck foi convidado a participar de varios programas de tv e fazer
shows de abertura em cidades do interior do Ceara e em outros estados do Nordeste
do pais.

VISIBILIDADE TIJOLO A TIJOLO

A “diva dos tijolos”, como é conhecido Saullo Berck, apareceu no YouTube a primeira
vez no dia 29 de outubro de 2014, com a postagem de um video parédia em que ele e
um companheiro de cena interpretam uma conversa entre duas mulheres. No
didlogo, uma das personagens pede a outra por cinquenta centavos. O video tem
uma duracao de 37 segundos e tanto Berck quanto seu companheiro de cena estao
no parapeito da janela de uma casa ainda em construcao. Ambos parecem se divertir
com a interpretacdo. Essa postagem, até a data de meu acesso, tinha 5.856
visualizacoes. Apenas 15 dias ap0s a primeira postagem, Berck posta outro video. O
cendario agora é o jardim de uma casa de fazenda. Desta vez, Berck aparece com seu
companheiro de cena em uma dublagem paréddica da mtsica Work Bitch, da cantora
pop Britney Spears interpretada por Camilla Uckers e Romagaga, ambos youtubers e
bastante conhecidos na cena cearense.

Produtores amadores costumam sinalizar sua simplicidade e
normalidade por meio da parddia reconhecendo abertamente a
distancia entre seus limitados recursos econéomicos ou técnicos,
comparados ao entretenimento comercial mais bem acabado
(JENKINS, 2009, p. 357).

Jenkins (2009) diz ainda que o YouTube enquanto site compartilhado produz uma
visibilidade maior, pois funciona em relacdo a varias outras redes sociais e blogs. De
acordo com Wilton Garcia (2015, p. 67-85):

O processo comunicacional influenciado pelas tecnologias
emergentes € capaz de lidar com a natureza humana quando
envolve a sociabilidade de qualquer sujeito. [...] as mediacoes
tecnologicas alavancam a sociedade atual em particular na
dinamica da blogosfera. Determinadas performances (atitudes
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e/ou comportamentos) on-line tém seguidores, adeptos, de
acordo com a sugestao de leituras (alusao, citacao, imitacao,
parodia) que expoem, debatem e desafiam a manifestacao do
sujeito na rede mundial de computadores.

A internet permite uma abordagem de participacao que expande ideias prévias sobre
o fazer artistico. O YouTube enquanto espaco vaudevilliano virtual de
compartilhamento e divulgacdo da arte potencializa a superacdo das barreiras
financeiras impostas pela midia convencional (FERNANDES JR.., 2015). Segundo
Néstor Garcia Canclini (2012, p. 52):

Os novos habitos gerados nos usuarios da rede e as misturas de
formatos e aliancas entre produtores de conteudos visuais,
textuais e software estao incidindo nos espacos da arte, desde
os museus até as bienais, as feiras e os sites especializados da
internet. Alteram-se neste processo os vinculos entre criacao,
espetaculo, entretenimento e participacao; entre o que até
poucos anos atras se organizava sob categorias de culto,
popular e de massa; entre o local, o translocal e o global; entre
autoria, reproducao e acesso; entre elaboracao simbdlica e
intensidade de estimulacao sensual direta.

O video mostra para além da dublagem uma tomada de extras em que outro
participante aparece sendo supostamente maquiado, por Berck e seu companheiro,
pois aplicam no rosto desse participante um p6 acinzentado que aparenta ser terra
seca. Esse video é bem mais longo que o primeiro com 5 minutos e 10 segundos de
duracdo, apresenta efeitos de edicdo de um aplicativo para celular e obteve 9.162
visualizacoes.

Os tijolos de construcao s6 aparecem no terceiro video, em 11 de dezembro de 2014,
em que Berck aparece sozinho na sala de uma casa vazia vestindo apenas um short
preto, uma echarpe azul turquesa e amarrados aos pés os tijolos de construcao.
Berck realiza de maneira, ainda, rudimentar a coreografia da musica Na batida da
cantora pop brasileira Anitta.

A partir de entdo uma série de videos é produzida e postada. Em sua maioria Berck
apresenta-se com os tijolos amarrados aos pés. Por vezes, aparece sozinho e em
outros videos aparece acompanhado de dancarinos. As visualizacGes aumentaram
consideravelmente a partir da postagem do video Bang em que também dubla a
cantora Anitta. Esse video tem 1 minuto e 40 segundos de duracdo e atingiu a marca
de 2.857.192 visualizagoes. Seu canal possui 126 videos postados até o momento do
acesso e sua atualizacao com novos videos € diaria.
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[...Juma rede é melhor quanto mais usuarios incluir, quando
incrementa sem cessar videos, fotografias e blogs. Mais do que
obras, encontramos dialogos, expressoes de desejos,
intercambios, compras, informacoes sobre o que os outros
falaram ou compraram. Mais do que obras e espectadores,
encontramos fluxos que circulam através de objetos, pessoas e
imagens (CANCLINI, 2012, p. 51).

No inicio desse texto levantei o questionamento de quais reverberacoes
performativas as videoperformances de Berck instaurariam? A primeira
reverberacdo é a propria apresentacao técnica dos videos, aparentemente
improvisados e com tremores de mao na captacio da imagem e conteado
interrompido deliberadamente. Estas caracteristicas associadas a grande quantidade
de visualizacoes chamam atencdo mesmo diante de toneladas de videos amadores
postados no YouTube diariamente.

No contexto cultural do YouTube, o que ja foram consideradas
atividades marginais passaram a ser cada vez mais normais,
com cada vez mais pessoas rotineiramente checando e
discutindo contetdos produzidos por amadores, € com as
instituicoes das midias de massa rotineiramente
reconsiderando seus métodos a fim de incorporar esse local
alternativo de atividade cultural (JENKINS, 2009, p. 349).

Em Bang, o espaco é a drea de um comodo de uma casa ainda em construgao. O
video é feito em uma tnica tomada em plano sequéncia e comeca com um close do
rosto de Berck para ir se abrindo e mostrando todo o ambiente e os dancarinos.
Berck aparece usando extensoes de cabelo preto, boca pintada de preto, veste um top
preto e uma calcinha branca. Os tijolos em seus pés estao pintados um em vermelho
e outro em branco. Ele estd no centro do espago cercado de quatro dancarinos e
todos imbuidos na execucao da coreografia e na dublagem da musica. Os dancarinos
usam pecas do vestuario feminino como figurino, a cor predominante é o preto. Em 1
minuto e 17 segundos do video um dos dancarinos acende algo que nao consigo
identificar e joga no centro da cena em direcao a camera e ao préprio Berck, todos se
assustam e o contexto coreografico se desfaz. Aparentemente essa traquinagem
estava combinada, pois todos riem e tudo se torna uma grande brincadeira.

Existe uma consisténcia na apresentacdo dos videos de Berck que determina a
estética do it yourself, ainda de acordo com Jenkins (2009) as experimentacoes
alternativas na musica dentro da cultura punk geraram novas possibilidades de sons,
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artistas e relacoes com os consumidores e essa logica de producao do filme digital
para o YouTube esta equiparada a esse pensamento da cultura punk. A estranheza/
queerness nao estd apenas no modo mambembe que seus videos sao produzidos,
pois esta caracteristica € mais que aceita na logica vaudevilliana do YouTube, mas
sim na sua aparicao bigger than life aumentada pelos blocos de construcgao sob seus
pés.

José Esteban Munoz (2009, p.1) explica que a estranheza/queerness é um ideal, “um
modo estruturante e educado de desejo que nos permite ver e sentir para além do
presente”. Esse ideal ainda de acordo com Mufioz (2009) pode ser considerado como
utopia concreta por que sao a “esperanca de um coletivo, um grupo emergente ou
mesmo de um estranho solitario que sonha por muitos” (MUNOZ, 2009, p. 3). O
pensamento de esperanca traz possiveis aspectos como o do afeto, mas também e
talvez o mais sofisticado aspecto da metodologia, que Mufioz (2009) chama de
hope’s methodology (metodologia da esperanca), uma metodologia do “nao ainda”,
uma indeterminacdao duradoura que esta relacionada com o conceito de
potencialidade de Giorgio Agamben (1999). Esta seria enquanto metodologia critica
uma olhadela no passado que encena uma visao futura. E essa indeterminacio que
constrdi tijolo a tijolo a visibilidade de Berck enquanto web celebridade e que
convoca mais e mais seguidores a visualizarem suas postagens e se (inscre)verem
em/no seu canal.

Arrisco-me a dizer que estes blocos nao constroem apenas a figura de Berck, mas
projeta enquanto discurso utépico de si, o desejo e a potencialidade de um futuro
ideal que sobrepuja a austera realidade a que esta sujeitado.

TODOS NASCEMOS NUS E O RESTO E DRAG!8

O trabalho de Berck pode ser considerado performance drag? Drag é uma expressao
que surge com o poeta e dramaturgo inglés Shakespeare e significa (DR)ess (A)s
(G)irl e era utilizado para indicar, em suas anotacoes dramaturgicas, as cenas em
que os atores estariam vestidos como personagens femininas. A pesquisadora norte
americana Esther Newton (1979), em seu livro Mother camp: female impersonators
in America diz que o termo drag pode ser usado como adjetivo ou substantivo.
Como substantivo significa vestir-se com roupas de outro género. Contudo, esse
significado pode ser expandido para além da categoria de género e pode referenciar
qualquer vestimenta que desempenhe papéis sociais.

De acordo com Michel Foucault (2013, p. 12):

8 Verso da musica Born naked da Rupaul, “we’re born naked and the rest is drag”.
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A mascara, a tatuagem, a pintura instalam o corpo em outro
espaco, fazem-no entrar em lugar que nao tem lugar
diretamente no mundo, fazem deste corpo um fragmento de
espaco imaginario que se comunicara com o universo das
divindades ou com o universo do outro. Por ele, seremos
tomados pelos deuses ou seremos tomados pela outra pessoa
que acabamos de seduzir. De todo modo, a mascara, a
tatuagem, a pintura sao operacoes pelas quais o corpo é
arrancado de seu espaco proprio e projetado em um espaco
outro.

Essa relacao se torna ainda mais sofisticada numa exposicao virtual em que a
internet atuaria como uma espécie de mascara e faz com que essas experimentacoes
parecam seguras. Passa a existir um constante paradoxo entre a vulnerabilidade, a
liberdade e o desejo de mostrar a si mesmo e a seguranca em se expor e fazer essas
criacoes na privacidade da propria casa e, entdo, té-las permanentes na internet
(FERNANDES JR., 2015, p. 48).

Apesar da simplicidade técnica, os videos de Berck nao se adequam a “normalidade”
sugerida por Jenkins (2009) no tépico anterior, no que diz respeito ao contetudo
produzido. Aparece entdo uma segunda reverberacao performativa. A imagem de si
que Berck propoe em seus videos cria uma estranheza/queerness que sugere uma
sofisticada potencialidade de futuro, que o (des)identifica de sua realidade e marca o
aqui-agora das videoperformances, para criar “um sinal de uma realidade queer
verdadeiramente existente” (MUNOZ, 2009, p. 49, traducdo minha).

[{

Berck nao simula o corpo de uma “mulher”, ndo esconde sua genitalia como a
maioria das performances drag propoem, a sua figura genderfucks impoe a
diferenca dentro da ja normatizada cena drag e provoca um desconforto em relacao
a norma de género dominante. A leitura que faco de suas videoperformances é que
elas sdo poderosas “desidentificacdes” (MUNOZ, 1999) com as normas binarias de
género, pois se inscrevem num esforco de resisténcia aos discursos opressivos e
normalizadores, de uma ideologia dominante que segundo Beatriz Preciado (2014, p.
28):

pode ser caracterizada como uma maquina de producao
ontolégica que funciona mediante a invocacao performativa do
sujeito como corpo sexuado. Esses performativos do género sao
fragmentos de linguagem carregados historicamente do poder
de investir um corpo como masculino ou como feminino, bem

9 O Urban Dictionary diz que genderfuck significa enviar mensagens misturadas sobre o proprio
sexo. Esta baseado na ideia de que género ndao existe (somente no contexto cultural) ou que ha
varios géneros para além do masculino e feminino incluindo o transgénero, mas ndao se
limitando.
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como sancionar os corpos que ameacam a coeréncia do sistema
sexo/género.

Segundo Christine Greiner (2005, p. 105), “a diferenca intensifica a vigilancia,
apresenta uma ameaca constante ao conhecimento ja normalizado e aos chamados
poderes disciplinados”. Quando Berck incorpora em suas videoperformances as
referéncias das “divas” das quais ¢é f3, ele cria sua “propria mitologia pessoal, a partir
de pedacos e fragmentos de informacoes extraidos do fluxo midiatico” (JENKINS,
2009, p.30), ou seja, torna-se midia de si mesmo. Nesse sentido Helena Katz e
Christine Greiner (2005, p. 130-131) implica que:

Algumas informacoes do mundo sao selecionadas para se
organizar na forma de corpo — processo sempre condicionado
pelo entendimento de que corpo nao é um recipiente, mas sim

aquilo que se apronta nesse processo co-evolutivo de trocas
com o ambiente. [...] o corpo é o resultado desses cruzamentos
e nao um lugar onde as informacoes sao apenas abrigadas. [...]
A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo
evolutivo de selecionar informacoes que vao constituindo o
corpo.

Essas identificacoes também marcam um tipo de dissidéncia que Homi Bhabha
(2010) define como sendo “mimica colonial”, ou seja, a mimica que surge de uma
diferenca que é ela mesma um processo de negacao e representa um acordo irénico
que produz continuamente seu proprio deslocamento, diferenca e excesso para
construir seu discurso em torno de uma ambivaléncia.Potencialmente, as
videoperformances de Berck sao uma reformulacao de si dentro do social ou existem
“na determinada negacdo daquilo que ela meramente é” (MUNOZ, 2009, p. 64,
traducao minha) e aponta para o que poderia ser, um ideal. Os tijolos, poderiam ser
saltos, os sacos de lixo e as folhas poderiam ser vestidos de alta costura, Berck
poderia ser a “diva”, seus figurinos sdo artificios, sio mascaras que trabalham na
ambivaléncia e invocam para o corpo a vivacidade do desejo.

AINDA CONSIDERANDO

Foucault nos diz: “Para que eu seja utopia, basta que eu seja um corpo” (2013, p.11).
Se todas as utopias nascem do corpo, do corpo de Saullo Berck nascem
possibilidades de vislumbrar, pertencer, ser/estar e também borrar, (des)identificar,
(re)inscre(ver) realidades, géneros, performances, discursos e espacos. Quando
Muioz (2009) nos diz que o aqui-agora é uma prisao, mas que devemos olhar na
cara desse aqui-agora que totaliza a realidade, para pensar/sentir o quando-onde, eu
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penso/sinto sobre Berck, em sua pequena cidade com pouco mais de 59.000
habitantes onde metaforiza o futuro de sucesso, a partir dos so6lidos tijolos que
constroem o sonho da casa, como sonho de espaco proprio.

Suas videoperformances, parodicas e aparentemente ingénuas feitas, a partir de seu
celular e postadas na internet proporcionam o alargamento do olhar e
performativamente convoca o senso comum e normativo a se movimentar na dire¢ao
de imaginar outros modos de estar/pensar (n)o mundo, além de desmantelar
localizagOes normativas no que diz respeito ao que deve ou nao deve ser dancado
(FERNANDES JR., 2015, p. 68). Considero esse aspecto como resisténcia a discursos
hegemonicos, “um reconhecimento tatico das interpelacoes ideoldgicas que fixam o
sujeito no interior de um aparato de poder” (MUNOZ, 1999, p. 97). Em pensar dessa
forma, compactuo com Gayatri Chakravorty Spivak (2014, p. 29), quando diz que “o
subalterno estd no lugar da diferenca”, por entender que o subalterno traz a tona
uma transformacdo ainda mais abrangente da ideia de si mesmo enquanto
subalternidade, a ideia de nfo aceitar essa subalternidade enquanto normalidade. E
a “metodologia da esperanca” que rejeita criticamente o aqui-agora e insiste na
potencialidade do “nao ainda”.
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A 212 Parada do
Orgulho LGBT de
Sao Paulo:
Opressao e
resisténcia no
contexto midiatico
contemporaneo

Débora Mestre e
Paula Parra

O Brasil é um pais onde ainda persiste uma tentativa de se
conservar padroes hegemonicos, justificados como
necessarios para uma organizacao social. Frente a essa
realidade, os sujeitos das diferencas sexual e de género
agenciam/negociam suas vivéncias com a alteridade/
autoridade, a fim de manifestar e resistir a violéncia, a
invisibilizacdo e a marginalizacao. O objetivo deste trabalho é
situar os sujeitos da diferenca sexual e de género no contexto
paradoxal de (in)visibilizacao midiatica da 212 Parada do
Orgulho LGBT de Sao Paulo, ao observar, descrever e discutir
os interesses mercadologicos e o fortalecimento dos
estereodtipos em paralelo a manifestacao politica e social em
que se origina o evento.
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A questao irrespondida. — “Tupi or not tupi that is the question”
— propoe a conhecida formula antropofagica.

“Tupi and not tupi” — eis a possivel resposta.

(GIANNETTI, 2016, p. 173).

A epigrafe do texto nos remete a antropofagia de Oswald de Andrade, e um possivel
“fechamento” para sua principal questao: o Brasil ainda é o povo indigena, selvagem,
nao domesticado, mas ao mesmo tempo, é um povo marcado pelas influéncias
internacionais que vao desde a chegada dos colonizadores até a globalizacao.

Dessa hibridacao surge a cultura brasileira: rica e diversa. Porém, apesar dessa
caracteristica cultural antropofagica, permanece uma divisdo entre as culturas
validadas pelo sistema hegemonico e as subculturas. Ou seja, mesmo em um pais de
grande diversidade de formacdo dos povos, ainda persiste uma tentativa de se
conservar padroes hegemonicos, justificados como necessarios para uma
organizacao social. Os padroes mais rigidos estao correlacionados aos padroes de
comportamento, onde sujeito € determinado na sociedade por um processo regulado
de repeticdo de normas que tanto se oculta como impoe suas regras, precisamente
por meio de producao de efeitos (BUTLER, 2008).

Dessa forma, observa-se que ha um poder que legitima/visibiliza os sujeitos
normativos e exclui os demais que nao cabem na logica/padrao proposto pelo
sistema heterofalocratico (SANTOS, 2014). Esses sujeitos da diferenca, portanto,
agenciam/negociam suas vivéncias com essa alteridade/autoridade, a qual responde
de forma hostil: ocupar os espacos, bem como falar e se expressar de forma diferente
¢ invalidado pelo sistema, pois as vivéncias e as praticas socioculturais sao
subordinadas as leis impostas pelo padrao hegemonico.

Esse trabalho, portanto, utiliza uma perspectiva queer para situar os sujeitos da
diferenca, especificamente os sujeitos da diferenca sexual e de género, nos contextos
midiatico e mercadologico da 212 Parada do Orgulho LGBT (lésbicas, gays,
bissexuais e transexuais) da cidade de Sao Paulo, que foi realizada em 18 de junho de
2017.

AS TEMATICAS DA PARADA DO ORGULHO LGBT E A
(IN)VISIBILIZACAO DO SUJEITO DA DIFERENCA

Desde sua primeira edicdo, em 1997, o evento procura abordar tematicas que
reivindiquem direitos e protestem contra a violéncia aos sujeitos da diferenca. Os
temas mais recorrentes foram “Diversidade” (como em 2000, Celebrando o orgulho
de viver a diversidade; em 2001, Abracando a diversidade; em 2002, Educando
para a diversidade), “Direitos humanos” ou “Direitos civis” (como em 1998, 2005,
2006, 2009, 2016); protestos contra a homofobia (2006, 2007, 2008, 2009, 2010,
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2011, 2012, 2013, 2014). O estado laico foi também lembrado em mais de uma edicao
(2008, 2017). Em 2011, o tema foi o mais recorrente (anti-homofobia), mas utilizou-
se de palavras biblicas no slogan, o que pode ser interpretado, também, como um
protesto sobre como a igreja se posiciona nas questoes que envolvem politicas
homossexuais: Amai-vos uns aos outros: basta de homofobia.

O termo “Cidadania” também foi usado em duas ocasides, bem como “Orgulho”.
Observa-se que a questao transexual foi abordada em especial uma tnica vez até o
presente momento, em 2016 (Lei de identidade de género, ja! Todas as pessoas
Jjuntas contra a Transfobia!), bem como o machismo e o racismo (2007). Ainda nao
houve nenhuma edi¢ao com um tema sobre lesbianidade ou bissexualidade.

A partir de 2014, o termo homofobia foi substituido por “homolesbostrans-
fobia” (Pais vencedor é pais sem homolesbostranfobia: chega de mortes!
Criminalizacdo ja!). Sem a generalizacao implicita no termo homo, que exclui as
lésbicas, travestis e transexuais, percebe-se uma mudanca de postura na
comunidade frequentemente criticada por ser ela propria excludente em prol dos
gays.

Dessa forma, por tras de uma crenca generalizada em voga da visao hegemonica, que
considera as Paradas LGBTs como uma espécie de carnaval, e seus participantes
como exibicionistas, vé-se que o evento propoe, além do festivo, pautas e propostas
que reivindicam um posicionamento social e politico desses sujeitos.

Joao Silvério Trevisan (2004) relata sua experiéncia na 32 Parada (Orgulho gay no
Brasil, rumo ao ano 2000), de 1999, quando o evento era ainda bastante pequeno se
comparado aos da atualidade. Mesmo com ndmeros mais modestos, porém, as
primeiras edi¢Oes carregam a importancia da emergéncia, da linha de frente que
abre o caminho para quem vem atrés.

Apitava-se intensamente, cada qual querendo dizer: estou aqui.
Sim, nos estavamos la vivos e felizes, homens e mulheres de
todas as idades, levando adiante uma energia nova para este
pais de burocratas da sexualidade|...] Essa era uma das
sensacoes mais agradaveis: ninguém na Parada parecia ter
vergonha de nada. Apenas, de vez em quando, alguns olhos
marejados. E um n6é mal preso na garganta. Mas de emocao e
legitimo orgulho. Do fundo de meus 55 anos de batalha, precisei
esperar varias décadas para ter esse prazer indescritivel: um
misto de euforia, vinganca, e muita, muita alegria mesmo.
(TREVISAN, 2004, p. 528-529).

O tom e a aparéncia carnavalesca das Paradas, ou mesmo dos sujeitos que as
frequentam, em panorama geral, sdo sintomaticos da cultura brasileira, segundo o
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autor. Com a religiao catolica enraizada no povo, qualquer movimento entre os polos
de transgressao € visto como excesso, um “transbordamento barroco” (p. 397). Deve-
se considerar que o Carnaval compoem-se tradicionalmente de trés dias em que o
cristao tem “a permissdao de pecar”, de viver a filosofia carpe diem, nao é uma
coincidéncia que seja costume usar fantasias de drag e fazer performances de género
nos desfiles das escolas de samba — a data é tida como o momento em que o sujeito
pode se despir dos usos e costumes religiosa e socialmente incutidos.

Contudo, o contexto da Parada LGBT é sociopolitico e nao religioso. Sao os sujeitos
que, em um ano todo, possuem a permissao concedida pelo poder hegemonico de
fazer um evento que traz a visibilidade para o publico LGBT. Esse tinico dia carrega
um contexto de luta para esses sujeitos dissidentes: milhoes de pessoas que ocupam
o espaco da Avenida Paulista para, além de celebrar suas multiplas vivéncias,
reivindicar seus direitos como cidadaos.

Segundo os organizadores da Parada do Orgulho LGBT de 2017, nesse ano o evento
concentrou cerca de 3 milhOes de pessoas na Avenida Paulista — onde se calculam
que pelo menos 600 mil eram turistas de outros municipios, Estados, e até paises —
com a movimentacao da economia em 45 milhoes de reais. Com um total de 19 trios
elétricos que desceram até a Consolacao e o Vale do Anhangabai, o tema deste ano
foi Independente de nossas crencas, nenhuma religidao é lei. Todas e todos por um
estado laico. Esse tema se faz relevante no contexto sociopolitico atual do Brasil,
onde se tem uma bancada evangélica no poder legislativo, eleita em 2014, a qual é
representada por 85 deputados/as federais e 2 senadores (CUNHA; AGUIAR, 2017).
Desde a formacao da bancada evangélica, projetos de lei que visavam a educacao
escolar sobre género, o aborto, entre outras pautas que tém como principais
atingidos mulheres e a populacdo LGBT entraram em um processo de desaceleracao
e desaprovacao pelo congresso e senado.

Figura 1: Protestos politicos evidenciam que a Parada néao € apenas festa. Foto de Nelson Antoine.

Fonte <https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/18/politica/1497791801_155683.html>
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Paralelamente a essa situacao de crise da representatividade da populacao LGBT nos
poderes legislativo, executivo e judiciario do Brasil, a violéncia e intolerancia ao
sujeito da diferenca sexual e de género é um dado alarmante no pais. J4 no primeiro
quadrimestre de 2017, o nimero de assassinatos a LGBTs subiu para 18% em
comparacao com o mesmo periodo do ano passado e o pais € lider em homicidios por
motivagdo homofobica (DINIZ, 2017). Frente a essa realidade, a Parada do Orgulho
LGBT, além de um espaco festivo para celebrar todos os tipos de sujeitos e
subjetividades, torna-se também um espaco de enfrentamento por meio da
resisténcia, marcada pelas diferencas que a violéncia insiste em apagar.

A MANIFESTACAO COMO FORMA DE RESISTENCIA
DOS SUJEITOS DA DIFERENCA

Ao se pensar o contexto da Parada do Orgulho LGBT, verifica-se que os sujeitos da
diferenca sexual e de género tem data, hora e local para se manifestar. Uma vez ao
ano, milhdes de pessoas, com géneros e sexualidades dissidentes do padrao
hegemonico tornam uma das mais conhecidas avenidas do pais uma grande festa
que nao tem rosto Gnico, nem classe, etnia/raca ou religiao. Aqui, o termo descreve o
fendmeno anual na capital paulista é, precisamente, manifestacao.

Rick Santos (2014) explica a diferenca entre expressao e manifestacao, visto que a
primeira trata-se de uma individualidade, enquanto a segunda é sobre o coletivo. “Se
for uma manifestacao, tal ilustracdo conta algo do mundo do habitante, mas nada
em particular sobre esse individuo” (p. 95). Quando o sujeito expressa sua
individualidade na Parada — que se configura como local e momento onde ele pode,
de fato, expressa-la sem amarras institucionalizadas — as centenas de milhares de
individualidades que compartilham as mesmas questoes se somam e o produto final
¢ uma manifestacao cultural: esse é o “mundo” vivenciado pelos sujeitos LGBTs.

Bauman (2015), por sua vez, traz a ideia de que realidade é o nome que damos a
resisténcia externa aos nossos proprios desejos. Ou seja, a partir do momento que ha
um embate, uma tentativa de invisibilizacdo pelo poder hegemonico, um gradual
silenciamento dos corpos marginalizados, esses passam a ser cada vez mais reais.
Nessa dindmica, o corpo ganha poténcia: é o espaco da construcao da opressao, mas
também o local da resisténcia.

Isso mostra que, embora o poder queira convencer a sociedade de uma verdade
exclusiva a certas camadas da populacao, a resisténcia desses sujeitos torna-os reais.
E nesse espaco do resistir, esses corpos que foram empurrados a fronteira, agora
fazem dela seu local de transgressao. Através dessas manifestacoes, as questoes da
fronteira ocupam o maior centro econdomico do pais e o (re)designam como lugar de
questionamento das normas, das praticas sociais, culturais, étnico/raciais, sexuais e
de género.
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Rodrigues (2016) descreve essa resisténcia como submundo cultural: “um mundo
social ‘paralelo’ a aquele do dito ‘culturalmente normal’, visto por muitos como
‘menor’, ‘sem valor’ ou ‘inferior’, porém constituindo uma realidade social legitima”.
Esse submundo de culturas permite uma experimentacao plural, fora dos limites
impostos pelo sistema hegemonico, e torna essas manifestagoes uma alternativa ao
sentido. Gumbrecht (2010) descreve essa nao-preocupagao com o sentido, e sim com
o efeito, como “producao de presenca”, ou seja, os tipos de eventos e processos nos
quais se inicia ou se intensifica o impacto dos objetos “presentes”. Essa presenca,
portanto, potencializa as manifestacoes pela auséncia no sistema hegemonico. Nega-
se a presenca, porém o sujeito da diferenca ocupa os espacos urbanos, tem acesso as
tecnologias emergentes, convive nos espacos virtuais, opina, vota, reivindica. Sua
auséncia o faz presente.

Historicamente, os sujeitos da diferenca sexual foram rotulados em variados
estigmas ao longo dos anos; de criminosos e pervertidos a loucos e doentes,
disfarcavam os verdadeiros desejos e naturezas e frequentavam locais especificos,
verdadeiros guetos e esconderijos homossexuais — isso quando tinham a coragem
para se aventurar. Trevisan (2004, p.190) constata que as autoridades, no inicio do
século XX, se debatiam na dtavida do que fazer com os “invertidos sexuais” para
“proteger a sociedade”. As opg¢oes eram cadeia, hospicio, ou “liberdade” vigiada, que
dependia do nivel do “desvio moral” do individuo.

Esse cenario tem se modificado, e, em muitos lugares, hoje é possivel viver com um

agenciamento mais pacifico com o sistema heterocisnormativo. Entretanto, a
marginalizacdo ainda é uma realidade latente — as concentracdoes de homossexuais
continuam localizadas em areas especificas das cidades, quando nao em funcoes
estereotipicas, como, por exemplo, a prostituicio para as travestis, transexuais e
transgéneros.

Santos (2014, p. 33) explica que a organizacdo e a divisdo dos espacos se da
culturalmente, em urbano/natural e publico/privado. Contudo, mesmo os espacgos
publicos por vezes “convidam alguns corpos/sujeitos e excluem outros”, pois sao
“espacos de representacao”. Imagens, simbolos e até a arquitetura expostas em
determinado local podem tornar a presenca de um sujeito minoritario indesejada. “O
sentimento de pertencer ou nao, de sentir-se ou nao confortavel, energizado,
acolhido, deprimido ou discriminado constituem, por assim dizer, o conhecimento
fisico/experiencial (connaissance) dos lugares” (p. 38).

Desigualdades sociais surgem a medida que as pessoas vivem e
se acomodam nas coordenadas, aglomerando-se em
agrupamentos: nacoes, bairros, favelas e guetos, Primeiro e
Terceiro Mundo. Assim, as desigualdades tornam-se explicaveis
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de maneira ‘acidental’, uma vez que, segundo essa logica, os
sujeitos habitam, a principio, um tabuleiro homogéneo (p. 36).

Para o autor, é dificil que a hegemonia perceba que a relacao entre os espacos
marginais e os populares, as regides ricas e pobres, mantém uma configuracao de
colonia e colonizado — que regioes avancadas sdao fruto do atraso consequente de
regioes mais carentes. A mesma légica pode ser aplicada as minorias sexuais e de
género e a sociedade heterocisnormativa; empurrada de forma sistematica para as
margens pelos sujeitos socialmente aceitos, a comunidade LGBT se encolhe e se
adapta onde lhe é permitido viver e se expressar abertamente. “Paradoxalmente,
esses sujeitos marginalizados continuam necessarios, pois servem para circunscrever
os contornos daqueles que sdo normais e que, de fato, se constituem nos sujeitos que
importam” discorre Louro (2004, p.27). O que nos leva a perspectiva de que
atravessar certos contornos (ou fronteiras) é um perigo real para o individuo LGBT.
A dicotomia, essa separacao nitida de espacos e direitos, é fundamental para que a
hegemonia branca, hétero e masculina permaneca como dominante.

Trevisan (2014, p. 510) pontua, contudo, que a condicdo marginal possibilita a
comunidade um olhar diferenciado sobre a sociedade que o exclui:

Por menos que seja, o nosso grande trunfo € o olhar das
margens que fomos obrigados a desenvolver. E esse olhar que
nos fornece instrumentos para exercer a critica a cultura e é
gracas a ele que podemos sonhar com (talvez propor) um
mundo diferente.

Esse “olhar da margem” é um trunfo estratégico; a distancia permite que o sujeito da
diferenca enxergue o que o individuo padrao nao consegue, inserido no nucleo do
sistema. Ver onde sao necessarias (e possiveis) as reformas torna a comunidade
LGBT mais atuante em questoes que nao sao unicamente voltadas para as questoes
sexuais, mas das “minorias” como um todo. Por outro lado, os grupos
heteronormativos diluem-se nas ilusdes dos privilégios, normalmente menos
proativos em causas sociais.

Santos (2014) sugere que essa caracteristica agregadora deve ser usada como o
principio de uma ideia de “coalisao” dos sujeitos da diferenca e propdoe um espaco
onde se possa articular politicas em beneficios de todos a margem da sociedade. Na
suposta fragilidade, emerge a forca desses grupos. O espaco de opressao se torna,
como afirma Bauman (2015), o local de resisténcia. Assim, para Trevisan a luta deve
continuar separada da hegemonia — ndo é interessante a integracdo completa das
minorias sexuais e de género pela sociedade, visto que, dessa forma, acabarao de fato
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invisibilizadas. “Se temos uma funcao social propria, essa é desintegrar. Somos
mestres em desintegrar, jaA que vivemos da desintegracdo. Nos construimos nao
contra ela, mas gracas a ela” (2004, p.511).

O ORGULHO NO MERCADO E NA MIDIA

Se nas primeiras edi¢oes da Parada do Orgulho LGBT havia dificuldades para obter
patrocinios, shows e colabora¢do do Municipio, atualmente ela ja figura como um
evento institucional da cidade de Sao Paulo. Sao varias as razoes, mas a principal é
evidente: o que chama publico, movimenta dinheiro.

Muitas empresas mostram apoio a causa das minorias com propagandas, estandes,
trios elétricos e notas na midia. Nesse sentido, é preciso se levar em conta ao que
Santos (2014) denomina “inclusao ornamental”. A questao é: o quanto essas
organizagdes se preocupam com as causas LGBTs e o quanto se preocupam em
fidelizar mais um segmento do mercado? E dificil discernir onde fica a ténue
fronteira entre o marketing e o verdadeiro engajamento nas causas sociais.

O segmento ganhou nome no mercado mundial: o pink money (dinheiro rosa), e
costuma ser criticado por possuir um engajamento ilusorio para atrair clientes.
Sobre isso, é apontada a necessidade de mais acoes que evidenciem o apoio das
empresas a diversidade. As propagandas visibilizam as minorias e procuram
transmitir mensagens de respeito, mas dentro dessas mesmas empresas que
veiculam essa imagem na midia, faltam politicas de inclusdo para os proprios
trabalhadores pertencentes as minorias, em especial a populagado transexual.

Esses fatos evidenciam algo maior do que pode ser percebido superficialmente: os
espacos concedidos pelo sistema hegemonico aos considerados “diferentes” se dao
com a espera de algo em troca — no caso, o capital. Um grupo s6 se torna
interessante quando acontece um retorno mercadologico. A desvantagem desse ciclo
€ que ele acaba por trabalhar no fortalecimento de esteredtipos, que auxiliam o
sistema a rotular aqueles que fazem parte das minorias.

Anuncios publicitarios de diferentes tipos de produtos vem mostrar esse
posicionamento das marcas, principalmente durante o evento. Um exemplo € a
Pepsico, que langou no més do Orgulho LGBT uma campanha de arrecadacao de
fundos para a Casa 1, uma organizacao sem fins lucrativos que abriga pessoas LGBT
que foram expulsas ou precisaram sair de suas casas apos se revelarem pessoas de
género/sexualidade dissidente. A campanha foi toda articulada na cidade de Sao
Paulo, através da marca Doritos Rainbow, uma edi¢ao especial do salgadinho, a qual
foi comercializada em uma campanha de financiamento coletivo e, durante o evento,
varios pacotes foram distribuidos gratuitamente para os participantes.
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Figura 2: Campanha publicitaria do Doritos Rainbow.
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Fonte: <http://adnews.com.br/negocios/doritos-rainbow-chega-ao-brasil-para-parada-lgbt.htmli>

Assim como a Pepsico, a Ambev também langou um produto especial para a 212
Parada: a cerveja Skol com um design diferente da lata, onde as cores do arco-iris
compdem a palavra Skol e a flecha que faz parte da identidade visual da cerveja.
Parte do lucro das vendas desse produto também foi destinada a Casa 1.

Figura 3: Campanha publicitaria da Skol.

Fonte: <https://publicidadeecerveja.com/2017/05/18/skol-lanca-lata-especial-para-a-parada-lgbt-com-
parte-da-renda-revertida-para-casa-de-acolhimento/>

Esse tipo de posicionamento provisorio da marca evidencia a questao da
(in)visibilizacdo e da exploracdo mercadologica dos sujeitos da diferenca. A
campanha gerou recursos para uma organizacao que trabalha em prol de pessoas
LGBT marginalizadas pela sociedade, mas em uma acao pontual. Nao se observa real
engajamento da marca com a causa, nem antes e, principalmente, nem depois do
evento.

Em relacao aos veiculos de informacao, foram consultados trés portais de noticias e
suas matérias sobre o evento: G1, Veja.com e Estadao. Apesar de cada portal ter uma
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abordagem diferente, o G1 com uma noticia mais rapida, a Veja.com focada nas
imagens e o Estadao com uma cobertura completa do evento, observa-se que mesmo
ao citar o tema do evento, ha um sutil apagamento da manifestacao em si. Apenas a
matéria do Estadao traz a questao politica da 212 Parada, enquanto os outros dois
portais tém maior foco nas fotos que foram escolhidas para acompanhar os textos
curtos e com pouca informacao. As imagens trazem, em sua maioria, pessoas
vestidas de forma extravagante, com purpurina pelo rosto e cabelo, drag queens,
famosos nos trios elétricos. Esse tipo de posicionamento das noticias evidencia a
questao da (in)visibilizacdo do publico LGBT. A festa é comentada, celebrada e
noticiada, entretanto o conteudo politico do evento é esquecido parcial ou
totalmente pelas midias.

CONSIDERACOES FINAIS

A sociedade contemporanea ainda é marcada pela dinamica do capital. Nesta logica,
o mercado se adapta para atender aos desejos/necessidades da sociedade. Assim, as
relacOes sociais sdo marcadas por relacoes de poder, as quais estabelecem rotulos e
valor aos sujeitos. Neste contexto, os sujeitos da diferenca sexual e/ou de género
figuram como mais um segmento mercadolégico que visa retorno financeiro, mas
estruturado pelo sistema de uma forma que nao ameace a ordem hegemonica.

A 212 edicdo da Parada do Orgulho LGBT de Sao Paulo é uma evidéncia de como o
evento tornou-se um espaco valorizado pelas midias e pelo mercado. Apesar disso, a
manifestacao se configura, a principio, como movimento ético-estético politico, que
transgride, mas ao mesmo tempo propoe experimentacoes plurais que permeiam a
diversidade de género, social, cultural e étnico-racial em um espaco de ocupacao,
resisténcia e manifestacao. Esse tipo de abordagem desafia a rigidez do sistema, ao
propor um exercicio de ver o invisivel, e possibilitar as novas-outras formas de
vivéncia do sujeito da diferenca sexual e/ou de género.
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Youtubers: a busca
pela identificacao
do publico jovem
por meio de
estratégias
hipermidiaticasto

Felipe Parra

Este texto apresenta algumas estratégias hipermidiaticas
utilizadas no Youtube. A proposta verifica as articulacoes
elaboradas pelos influenciadores digitais na busca pela
identificacdo do publico juvenil. Ao adotar a experiéncia e a
subjetividade como categorias discursivas, pode-se
contextualizar objetos e sujeitos que permeiam o tema. O
embasamento teorico dos estudos contemporaneos (GARCIA,
2015; PARRA, 2016) delineia os conceitos apresentados. As
consideracoes finais apontam para novas possibilidades
investigativas acerca do assunto.

10 Este texto é um desdobramento da palestra intitulada Youtubers: a identificacdo dos jovens pela
estratégia hipermidiatica ministrada na Faculdade Tecnolbgica [Fatec] de Itaquaquecetuba, SP,
no dia 22 de agosto de 2017.
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O surgimento a politica neoliberal, na década de 1980,
influenciou os meios de comunicacao

e a politica de diversas formas [...].

As reconhecidas demandas dos usuarios tornaram-se uma
preocupacao prioritaria para

a maioria dos veiculos de comunicacao

(HJARVARD, 2014, p. 87).

O fato descrito na epigrafe destaca a preocupacdo dos meios de comunicacao com os
desejos e exigéncias do seu publico. Satisfazer a demanda impulsiona o consumo de
tais produtos midiaticos e, simultaneamente, cria identificacio com quem usufrui
desse contetido. Nesse sentido, o ato de responder com eficiéncia as necessidades
solicitadas pelos consumidores se torna relevante para as empresas. Atender a
reivindicacdo das pessoas corresponde na tentativa de produzir vinculos com seu
usuario. Para tanto, as corporacoes utilizam estratégias hipermidiaticas para
promover seus produtos/servicos.

Eminentemente, Certeau (2011) reconhece as estratégias como acoes do poder
hegemonico que sao produzidas, mapeadas e impostas para a sociedade. Ou seja, sao
sistemas e/ou discursos organizados por instituicoes com a finalidade de
regularizar/manipular as praticas socioculturais que ocorrem no cotidiano. Ao
disseminar esses contetidos por diversos veiculos de comunicacdo (radio, TV,
Internet etc.), as estratégias adquirem potencialidades hipermidiaticas. Ocorre,
entdo, a constante reiteracdo dos conceitos gerados por companhias, industrias,
igrejas, entre outras.

Com base na ideia apresentada, considera-se neste texto a publicidade e o marketing
como estratégias hipermidiaticas. Sendo assim, slogans, andncios, propagandas,
jingles etc. correspondem a iniciativas formuladas e difundidas pelas instituicoes
para tentar criar identificacdo com o consumidor. Essa busca implica em adaptar
marcas, produtos e servicos aos novos temas politicos, econdmicos e sociais que
estdo em voga na atualidade.

Questbes como uma alimentacdo saudavel e a sustentabilidade do planeta
demonstram ser preocupacOes relevantes para o sujeito contemporaneo. Essas
opinides conduzem a formulacdo de estratégias hipermidiaticas que mostrem o
comprometimento da empresa com situacbes emergentes como a preservacio do
meio ambiente e a adocdo de uma dieta mais saudavel. Tais discursos sao criados
para que o publico tenha identificacdo com o produto/marca que consome. Uma
instituicao que realiza acoes com o intuito de tentar superar essas adversidades pode
gerar identificacao por parte do consumidor.

A criacao da Fundacao O Boticario de Protecao a Natureza exemplifica o conceito
proposto. Ao perceper que as discussoes sobre sustentabilidade ambiental é uma
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tendéncia na contemporaneidade, a empresa O Boticario utiliza estratégias
hipermidiaticas para tentar conseguir empatia do publico alvo. A mudanca no
cardapio do Mc Lanche Feliz também pode ser utilizada como exemplo. Ao
incorporar alimentos mais saudaveis como frutas, iogurtes e sucos nessa refeicao
infantil, o Mc Donald’s se esforca em modificar sua imagem. Geralmente, a empresa
esta associada a alimentos gordurosos e com poucos nutrientes. Com a articulacao
apresentada, espera-se que, paulatinamente, o consumidor reveja sua opiniao e
relacione a rede de fast-food com a ideia de alimentacao saudavel.

Ao observar o ambiente online, nota-se que essa légica também ¢ utilizada pelos
influenciadores digitais (youtubers, vlogueiros, blogueiros, podcasters etc.). Por
meio de uma linguagem informal, espontanea, divertida e descontraida, essas
pessoas produzem estratégias hipermidiaticas para conquistar mais seguidores.

O cenario descrito possibilita perceber potencialidades discursivas que podem
contribuir para a producdo de subjetividade acerca da comunicacdo no ambiente
digital. Essa ideia ganha vigor ao observar a notoriedade que alguns influenciadores
digitais adquiriram na sociedade atual ao conseguir milhares de seguidores em seus
canais do Youtube. Diante disso, surge a pergunta: como as estratégias
hipermidiaticas sdo utilizadas pelos youtubers para gerar identificacdo com os
jovens?

Para tanto, seleciona-se o embasamento tedrico dos estudos contempordaneos
(GARCIA, 2015; PARRA, 2016). Essa proposta multidisciplinar e flexivel desenvolve
uma relacio dialégica entre estudos culturais (GARCIA CANCLINI, 2016; HALL,
2005) e tecnologias emergentes (HJARVARD, 2014). Ao adotar a experiéncia e a
subjetividade como categorias discursivas, pode-se contextualizar objetos e sujeitos
que permeiam a tematica. O desdobramento desse exercicio teérico metodologico
gera subsidios para verificar e dissertar sobre caracteristicas presentes na
atualidade. Essa acdo facilita a elaboracao de pensamentos compativeis com o que
ocorre no cotidiano.

No decorrer deste texto, desdobram-se trés temas: Acerca do jovem, discute a
posicao social desses sujeitos na atualidade; Estratégias hipermidiaticas no Youtube,
aborda alguns desses artificios que sao utilizados pelos influenciadores digitais na
tentativa de conseguir empatia do publico alvo; Exemplos praticos, disserta a
respeito dos videos encontrados na plataforma Youtube que usam e replicam tais
métodos. As consideracoes finais apontam para a despretensdao deste texto em
elencar as estratégias hipermidiaticas utilizadas pelos youtubers. Assim, a proposta
desenvolvida averigua as articulacbes que podem ser usadas como recursos
comunicacionais para o desenvolvimento da identificacao dos jovens.
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ACERCA DO JOVEM

Na atualidade, nota-se que o conceito de infiancia e adolescéncia passa por
alteracoes. Se antes as pesquisas consideravam a crianca como sujeito em
desenvolvimento, hoje essas pessoas sao percebidas como humanos formados,
autoconfiantes, que possuem alto grau de reflexividade e experienciam o mundo de
forma auténoma (HJARVARD, 2014). Esse argumento destaca que,
prematuramente, os jovens contemporaneos desenvolvem certa independéncia.
Dessa maneira, criam opinides, questionamentos, anseios, gostos e desejos proprios.
Provavelmente, a exposicio aos meios de comunicacdo influencia essa
transformacao. Parece que, ao entrar em contato com a internet, o adolescente se
torna um prossumidor (GARCIA CANCLINI, 2016) cada vez mais cedo. Ou seja, o
publico juvenil consome, difunde e produz contetidos hipermidiaticos
continuamente ao interagir com diferentes comunidades encontradas no
ciberespaco.

Ao entrar em contato com o ambiente digital, pode-se relacionar com uma
pluralidade de opinides, habitos e questionamentos. Apresenta-se, assim, a
possibilidade de conhecer e criar identificacio com costumes, tradicoes,
posicionamentos politicos e religibes do mundo atual. Da diversidade de opcoes
oferecidas pelo ciberespaco, o sujeito torna-se cada vez mais composto por
diferentes identidades. Sendo assim, nota-se que a ideia de sujeitos fracionados em
diversas identidades (HALL, 2005) esta presente no cotidiano.

Essa caracteristica encontrada na sociedade atual gera oportunidades para que
instituicoes e influenciadores digitais desenvolvam discursos que atraiam um
determinado publico em potencial. No caso dos youtubers, o proposito estd em
estabelecer vinculos com quem os assiste, na tentativa de abarcar o maior nimero de
seguidores possiveis. Paralelamente a esse fato, a Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios (Pnad) de 2016 aponta que, ao considerar a faixa etaria, a juventude
registra as maiores propor¢oes de utilizacdo da internet (INSTITUTO BRASILEIRO
DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2016). Devido ao volume de adolescentes que
interagem com o ciberespaco, os influenciadores digitais tem como principal foco a
produciao de empatia com tal publico. Para tanto, utilizam-se estratégias
hipermidiaticas que consigam atingir esses especificos prossumidores (GARCIA
CANCLINTI, 2016) de forma eficiente para que ocorra a identificacao.

ESTRATEGIAS HIPERMIDIATICAS NO YOUTUBE

Esta parte do texto dedica-se a dissertar sobre algumas estratégias hipermidiaticas
disseminadas na plataforma Youtube. Ao debrucar sobre os videos publicados pelos
influenciadores digitais, Perez e Trindade (2017) reconhecem uma série de
gramaticidades e linguagens proprias dos youtubers. Metodicamente, os
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pesquisadores elencam esses elementos da seguinte forma: aura de amadorismo,
intimidade e informalidade; fuga e fantasia; seguranca; distanciamento da lei;
proximidade do afeto; narcisismo. Tais a¢Oes sao tentativas de estabelecer relagao e
identificacdo com quem assiste. Devido a isso, esses aspectos podem ser
considerados como estratégias hipermidiaticas utilizadas no Youtube. Logo, torna-se
necessario abordar cada item mais detalhadamente.

A aura de amadorismo, intimidade e informalidade sugere o jovem como igual.
Assim, por meio da espontaneidade e da descontracdo, o youtuber passa a sensagao
de que qualquer um pode ser como ele. Hjarvard (2014, p. 35) enfatiza que “[...]
formas mediadas de interacao tendem [...] a simular aspectos da interacao face a
face”. Esse argumento faz sentido ao verificar o formato dos videos feitos para o
Youtube. Geralmente, o enquadramento ¢é fechado, com énfase nos olhos e na boca.
O olhar frontal parece buscar reproduzir um dialogo privado (PEREZ; TRINDADE,
2017). A impressao de amadorismo que os videos passam reforca a ideia de
equivaléncia entre os sujeitos. E possivel perceber que ha excecdes como os videos
de parodias musicais. Nesses casos, nota-se uma maior preocupacao com a producao
da obra audiovisual. Porém, na maioria das vezes, o material postado pelo youtuber
possui uma atmosfera caseira.

Fuga e fantasia corresponde a impressao de liberdade que o influenciador digital
insinua ao falar o que quer, sem censura ou travas. No estudo sobre a midiatizagao
da politica, Hjarvard (2014, p. 117) indica que, ao utilizar as redes sociais, os
politicos tendem “a comunicar-se com uma linguagem informal, coloquial, que os
situe no mesmo nivel dos receptores de suas mensagens e os convide a tomar parte
na conversa”. Pode-se perceber que esse recurso também é usado constantemente
pelos youtubers. Ao utilizar palavroes, onomatopéias, palavras erradas e
aglutinacoes, o influenciador digital se situa na mesma categoria que seu publico.
Encena-se, assim, um simulacro de amizade préxima e verdadeira entre iguais.

O aspecto da seguranca diz respeito aos locais de conforto fisico e emocional em que
os videos sao feitos (PEREZ; TRINDADE, 2017). Sabe-se que o publico juvenil tem
uma relacao intima com seu quarto, pois € o lugar onde as regras sociais impostas
pelas instituicoes (familia, escola, igreja etc.) sdo mais flexiveis. Concomitantemente
a isso, na contemporaneidade, as familias adquiriram espaco doméstico suficiente
para que os filhos tivessem seu proprio quarto. Além de serem reftigios emocionais,
os quartos sao, usualmente, territorios repletos de meios de comunicacao (TV, radio,
smartphones, etc.) (HJARVARD, 2014). Nessa logica, o jovem consome discursos
midiaticos da seguranca de seu lar. Portanto, para criar identificagao, o influenciador
digital tem o cuidado de produzir a obra audiovisual nesses ambientes importantes
para o adolescente. Logicamente, ha videos que fogem dessa regra. Todavia, a maior
parte do material divulgado no Youtube é de gravacoes efetuadas em quartos,
cozinhas, salas etc.
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A dimensao do distanciamento da lei é pautada pela auséncia da figura paterna e de
instituicoes que possam de alguma forma, agir como autoridade. Ha assim, uma
negacao da lei, dos limites e das regras (PEREZ; TRINDADE, 2017). Em sintese, o
youtuber exerce a funcao de poder hegemonico nos videos que produz. Na discussao
sobre performance midiatica, Hjarvard (2014) diz que, no ciberespaco, necessita-se
de uma performance emotiva para provar a autenticidade do reconhecimento do
publico. Sendo assim, encena-se um comportamento que provoque afinidade com as
pessoas. Percebe-se que um forte traco da juventude é o desejo de se tornar
independente da familia e, consequentemente, estabelecer suas préprias normas. Ao
performatizar uma fantasia que se concentra na autonomia do jovem, o
influenciador digital pode criar identificacio com quem o assiste. Nota-se que
algumas particularidades da personalidade do youtuber sao extrapoladas nesses
contetidos audiovisuais, na tentativa de formular uma ficcao que seja atraente para o
publico adolescente.

A estratégia hipermidiatica da proximidade do afeto propde a aparicio de uma
pessoa que remeta ao afeto, a flexibilidade e a negociacao (PEREZ; TRINDADE,
2017). Com base nisso, observa-se que a imagem feminina da mae ou da avo6 é
utilizada recorrentemente nos videos do Youtube. Outra forma de utilizar tal recurso
¢ por meio da parodia. Assim, piadas e esquetes sao elaborados tendo como
referente a mae.

Ao falar de si proprio, o youtuber utiliza o narcisismo como recurso para gerar
empatia. Desse modo, seus gostos, principios, anseios, dons etc. sao compartilhados
com o publico juvenil. Ao discursar constantemente sobre suas caracteristicas
pessoais, o influenciador digital pode adquirir um status de especialista sobre um
determinado assunto (videogames, culinaria, cinema, quadrinhos, cultura pop, entre
outros). Tal posicionamento permite-lhes “expor suas opinioes com autoridade, sem
que sejam contestados [...]” (HJARVARD, 2014, p. 125). E possivel constatar a
utilizacao desse artificio ao observar os videos com o titulo 50 coisas sobre mim e 10
coisas que vocé precisa saber sobre mim (PEREZ; TRINDADE, 2017).

Expuseram-se aqui algumas estratégias hipermidiaticas que podem ser percebidas
nos conteados audiovisuais. A proxima etapa se concentra em apresentar alguns
videos disponiveis no Youtube e identificar como essas articulacoes sdo utilizadas.

EXEMPLOS PRATICOS

Para mostrar como algumas estratégias hipermidiaticas sao aplicadas na pratica,
opta-se em selecionar dois videos do youtuber brasileiro com mais nimeros de
inscritos em seu canal. O critério de escolha se baseia nos conteudos audiovisuais
com alta popularidade na plataforma Youtube.
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Para tanto, recorre-se a pesquisa realizada pela rede Snack em 2016. O estudo revela
que o Brasil possui quatro dos dez Youtubers mais influentes do mundo (BRASIL...,
2016). Destacam-se neste ranking Felipe Castanhari em sétimo lugar, Julio Cocielo
na sexta posicdo, Felipe Neto em terceiro e Whindersson Nunes como segundo
Youtuber mais influente do mundo (Fig. 1).

Sendo assim, elencam-se os videos intituilados Qual é a senha do Wifi — Paréddia
Adele — Hello e Crianca de rico e crianca de pobre de Whindersson Nunes.
Justifica-se a predilecio por esse método de selecio ao observar os ndmeros
alcancados por desses videos. Até o més de Agosto de 2017, a pardédia musical
conhecida como Adele Wifi possui 57.353.665 de visualizacoes. Na mesma logica,
constata-se que a esquete que compara criangas de classes sociais diferentes soma
39.301.654 de acessos. Essa quantidade de views indica o prestigio que esses videos
possuem no ciberespaco. Em vista disso, torna-se conveniente utilizar tais exemplos,
pois o leitor deste texto pode reconhecer e/ou acessar esses videos com facilidade.

Figura 1 — Pesquisa Snack dos 10 Youtubers mais influentes no mundo disponibilizada em 28/07/2016.
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Fonte: A anélise dos dados foi realizada pela Tubular Labs, empresa de Mountain View, e Snack Intelligence

Fonte: goo.gl/rynxVX

Realizado tais apontamentos, atenta-se para utilizacao de estratégias hipermidiaticas
no video Qual é a senha do Wifi — Paréddia Adele — Hello (Fig. 2). A letra da parodia
musical se baseia em um tema recorrente no cotidiano do jovem. Questdes sobre
problemas de acesso ao ciberespaco e comportamentos nas redes sociais sao tratados
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de forma cOmica. A estética e o figurino da obra audiovisual, que simula o clipe Hello
da cantora Adele, cria conexdo entre a obra original e o burlesco pastiche.

Os ambientes utilizados remetem a lugares frequentados pelos jovens (casa de
amigos, pracas e restaurantes). Para reforcar essa ideia, utilizam-se figurantes
adolescentes. Nota-se, assim, o cuidado de aproximar a tematica da parddia das
praticas socioculturais do jovem. Ao cantar de forma hilaria sobre sua dificuldade de
acessar o ciberespaco, o youtuber sugere equivaléncia entre sujeitos. Ao passar pelos
mesmos problemas que o publico juvenil, o influenciador digital trata quem assiste
como igual. Isso gera empatia e a sensacao de proximidade. Portanto, a identificacao
ocorre por meio de um discurso descontraido com aura de intimidade,
informalidade.

Figura 2 — still do video Qual é a senha do Wifi - Parodia Adele - Hello, publicado em 05/12/2015.
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=tWs1E2BfNZE

Ja o video Crianca de rico e crianca de pobre (Fig. 3) inicia sem abertura, com
cortes abruptos e legendas grandes que informam a agenda de shows do youtuber.
Essas carateristicas permeiam toda a obra audiovisual. Desse modo, pode-se
identificar o uso da estratégia hipermidiatica da aura de amadorismo, intimidade e
informalidade.

Destaca-se o uso da linguagem livre de censuras no discurso. Isso denota que o
youtuber desfruta de autonomia ao falar. Aglutinacoes, palavras erradas e girias sao
ditas sem preocupacdo com regras ou limites. Dessarte, o influenciador digital
performatiza a fantasia de negacao da lei para produzir empatia.

Tal encenacao tem como cenario um lugar de conforto fisico e emocional para o
adolescente. Especificamente, Whindersson Nunes se expressa dentro de um quarto.
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Esse ambiente estd com a porta fechada, o que denota privacidade. Portanto, a
escolha de tal local é uma tentativa de estabelecer vinculo com seu publico, pois para
a juventude, o dormitorio é um importante local de refagio.

Figura 3 — still do video Crianca de rico e crianca de pobre, publicado em 09/06/2016

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=WhGnY2hTVFO

As estratégias hipermidiaticas da proximidade do afeto e do narcisismo sao visiveis
no enredo da obra audiovisual. No relato dos momentos de sua infancia, o
influenciador digital evoca uma figura afetiva. Ao usar peruca para encenar
estere6tipos maternos, a imagem da mae adquire énfase. Elabora-se, assim, a
imagem feminina que remete a sensa¢oes como amor, obediéncia e nostalgia.

Narrar e performatizar suas proprias experiéncias expoe as adversidades vividas na
escola, a rigidez na educacao e a condicao econémica do youtuber quando crianca.
Logo, a identificacio pode ocorrer por meio do reconhecimento do caso.
Normalmente, as pessoas vivenciam situacoes parecidas com a descricio de
Whindersson Nunes. Quem passou por acontecimentos semelhantes validam e
relembram junto com o influenciador digital acontecimentos similares. Talvez esse
seja o motivo dos contetidos encontrados na plataforma Youtube remeterem,
geralmente, a situacoes do cotidiano.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta introducdo ao tema nao tem a pretensao de identificar e categorizar todas as
estratégias hipermidiaticas utilizadas pelos youtubers. O intuito deste texto se dedica
em expor algumas nuances da profissao. Tendo como meta a constante busca pela
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empatia da juventude, os influenciadores digitais desenvolvem temas do cotidiano
alinhados com os valores dos adolescentes. Mais do que pedir like e/ou inscri¢ao no
canal, esse profissionais se valem de diferentes formas comunicacionais para tentar
angariar seguidores.

Tais recursos também sao usados para fazer publicidade de marcas e empresas. Em
uma plataforma onde videos patrocinados tem uma grande rejeicio do publico,
procura-se desenvolver recursos discursivos que promovam produtos/servicos e,
simultaneamente, ndo sejam percebidos por quem assiste. Devido a isso, essa escrita
se esforca em distanciar o pensamento romantico acerca do youtuber. Desse modo,
tenta-se fazer com que a ideia de fama e sucesso facil por meio dessa profissao se
dissipe.

Atenta-se para a perspectiva da periodicidade de publicacao dos videos ser
considerada como estratégia hipermidiatica. Dessa maneira, observa-se que ainda ha
possibilidades investigativas acerca da tematica. Porém, devido a limites de espaco
deste artigo, tais pensamentos nao puderam ser expostos. Todavia, essa reflexdao
instiga a formulacao de novos conceitos acerca da comunicacao que se realiza no
ciberespaco.
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A democratizacao
da midia ao
representar
travestis e
transexuais

Deborah Ramos da Silva e
Paula Keiko Iwwamoto
Polom

O papel desempenhado pela midia, em suas mais diversas
esferas de atuacao, é, em tempos de globalizacao, elemento
fundamental para a compreensdo da sociedade e deve
reverberar como espaco democrdatico. Assim, podemos
considerar que é dever do Estado e da midia dar voz e
representatividade de modo equilibrado e igualitario
independentemente do sexo, cor, religiao e classe social. Neste
trabalho, tracamos um olhar mais atento aos veiculos de
comunicacdo, a respeito da caricatura e representacao pela
midia brasileira em relacdo a travestis e transexuais, que
tende a transmitir ideias equivocadas de informacao plural a
sociedade. O que ocorre em muitos casos mencionados neste
trabalho, é que a falta de conhecimento da forma mais
apropriada de tratamento de um individuo, pode manter um
grupo a margem social, criando-se um imaginario distorcido
de travestis e transexuais nos meios de comunicacdo.
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Na era da informacao, a maioria da populacao brasileira continua desinformada. Se
a finalidade inicial da midia era informar, hoje é entreter, divertir, abdicar do
contetido e procurar distrair o publico com programas que julga agrada-lo. O papel
desempenhado por ela, em suas mais diversas esferas de atuacao, é, em tempos de
globalizacdao, elemento fundamental para a compreensao da sociedade e deve
reverberar como espaco democratico. O progresso advindo do processo democratico,
que tem como consequéncia a formacao do proprio Estado Democratico em seu
todo, ao longo dos tempos, é fruto reflexivo da soma de inimeros atores sociais.

O homem ao dar origem a sociedade civil, simultaneamente, deu origem também a
uma infinita luta por direitos, uma vez que a ciéncia juridica é resultado da
necessidade de arbitrar conflitos de interesses surgidos em razao do destempero
existencial individual do humano.

Todas as atividades humanas sao condicionadas pelo fato de
que os homens vivem juntos; mas a acao € a iinica que nao pode
sequer ser imaginada fora da sociedade dos homens. A
atividade do labor nao requer a presenca de outros, mas um ser
que laborasse em completa solidao nao seria um humano [...]
um homem que trabalhasse e fabricasse e construisse num
mundo habitado somente por ele mesmo [...] teria perdido sua
qualidade especificamente humana (ARENDT, 1989, p. 31).

A transexualidade comeca a por em divida questoes que parecem basicas para todas
as pessoas, como: o que define um homem? O que define uma mulher? E possivel
“mudar” de sexo? Teoéricos como Michel Foucault (1995)' e Judith Butler (1998)2,
por exemplo, dizem que sexo é diferente de género. Enquanto o primeiro é definido
pela fisiologia do individuo, o segundo é definido mais tarde e nao tem relacao com
orientacao sexual.

A expressao teoria queer ¢é atribuida a Teresa de Lauretis, no seu artigo Queer
theory: lesbian and gay sexualities publicado em 1991 na revista Differences, que se

1 Apresentamos a definicdo de Foucault em que ha dois significados para a palavra sujeito. No
primeiro, ele é sujeito a alguém pelo controle e dependéncia; ja no segundo, esta preso a sua
proépria identidade por uma consciéncia ou autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de
poder que subjuga e torna sujeito a”. Dessa forma, o sujeito de que estamos tratando ja ndo é
mais o mesmo; ndao estd na origem dos discursos, nem se manifesta como unidade na cadeia
discursiva, pelo contrario, é o discurso, tramado pelas relacbes de poder, que determina esse
sujeito, o que ele deve falar e suas modalidades enunciativas (FOUCAULT, 1995, p. 235).

12 Segundo Butler, o pensamento feminista instituiu uma disjuncdo entre sexo e género. Enquanto o
primeiro significaria o elemento biologico, género seria o elemento cultural, a construcdo social
da identidade. Mas ndo ha correspondéncia imediata entre os dois, de modo que é possivel haver
género masculino sobre um sexo feminino (e vice-versa), ou até mesmo a possibilidade de uma
cultura em que existam mais de dois géneros, a partir dos mesmos elementos sexuais biologicos;
género, assim é “a interpretacdo miltipla do sexo” (BUTLER, 2007, p. 8).
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apropriou de uma palavra com significado negativo e passou a associa-la a estudos
do poder da sexualidade e da desconstrucao de género. A socidloga Berenice Bento
(2006), uma das referéncias em estudos recentes de género no campo das ciéncias
sociais, traduz a expressao queer da seguinte forma:

A expressao queer significa esquisito, ridiculo, estranho,
adoentado, veado, bicha louca, homossexual. Os estudos queer
invertem seu uso e passa a utiliza-la como marca diferenciadora
e denunciadora da heteronormatividade englobando gays,
lésbicas, transexuais, travestis e transgéneros. Os estudos queer
habilitam as travestis, as drag queen, os drag king, os/as
transexuais, as lésbicas, os gays, os bissexuais, enfim, os
designados pela literatura médica como sujeitos transtornados,
enfermos, psicoticos, desviados, perversos, como sujeitos que
constituem suas identidades mediante os mesmos processos
que os considerados "normais" (p. 6).

A teoria queer propoe que género é uma construcao social, feita a partir de padroes
predeterminados pela sociedade em que o individuo é inserido. Desta maneira,
segundo essa teoria, o género com que uma pessoa se identifica nao é determinado
pela sua fisiologia, mas por filtros sociais.

Para Maria Eulina Carvalho (2004), o conceito de género confirma que biologia nao
é destino, ninguém é naturalmente homem ou mulher, masculino ou feminina, pois,
estes significados sao socialmente construidos por meio do processo educacional que
molda as identidades de sexo e género. Por conseguinte, a construcao e as
expressoes da masculinidade e da feminilidade sao variaveis e plurais no espaco,
conforme a classe social, religido, etnia, regido, e no tempo, dependendo da época
historica e a fase da vida individual. Assim, feminilidade e masculinidade nao tém
significado fixo: sdo representacdes sujeitas a disputas politicas pela atribuicao de
significados.

Em funcao disso, o género em uma leitura queer, afasta-se radicalmente de uma
pretensa origem biologica e se configura como pertencente ao reino da cultura que se
concretiza em normas androcéntricas e heterossexistas que reiteram discursos
naturalizantes e essencialistas, por sua vez, constantemente questionados e
ressignificados.

Vislumbramos uma aproximacao com o conceito de identidade por Erik Erikson
(1976) em sua obra Juventude e Crise de Identidade, sendo que o termo “identidade”
se refere a totalidade da pessoa e integra os componentes biologicos, psicologicos e
sociais. Entretanto, a identidade nao é estatica, evolui de acordo com as
modificacoes que o ser humano, desde seu nascimento e infancia, passa para atingir
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uma identidade de pessoa, ou seja, um eu maduro, uma identidade integrada. A falta
de integracao de todas as partes desse eu (masculino/feminino, bom/mau, superego
admirado/superego desprezado) consequentemente cria um falso-eu (VERDE,;
GRAZIOTTIN, 1997, p. 20).

Inferimos, portanto, que a categoria identidade como conjunto de
experiéncias descritivas do ser humano, nao se encontra restrita a um aspecto ou as
conhecidas dicotomias de identidade de género, sexual e racial. O binarismo
classificatério em masculino ou feminino, pode ser considerado uma forma de
controle e poder, visto que essas polaridades e os papéis advindos das mesmas tém a
funcao de assegurar as diferenciacoes e a nocao de complementaridade de sexo, além
de sustentar, manter e reproduzir os valores e padroes do grupo ao qual o individuo
pertence (LAQUEUR, 2001).

SOCIEDADE MACHISTA

A definicao de familia para o Padre Ant6nio Vieira (1987) sofre alteracoes de acordo
com a situacao social vivenciada em determinado periodo, adaptando-se as novas
realidades que vao surgindo.

A familia € uma instituicao social que tem bases bioldgicas,
psiquicas, religiosas e juridicas. Realidade social, viva e
atuante, em conotacao com o tempo e o espaco, a familia se
afirma no tempo pela sua perenidade institucional, e no espaco
como ambiente incubador e Gtero gerador de outras
instituicoes e ambientes sociais (VIEIRA, 1987, p. 7).

A origem da familia estd relacionada ao trabalho e sobrevivéncia no meio rural.
Segundo Spencer (1996), os membros da familia eram a mao de obra para a
producao agricola, sendo assim, quanto maior a familia, mais produtividade e
qualidade de vida. Este fator justifica a importancia da procriacao. O homem
cumpria o papel de provedor, sendo a figura central. A mulher era vista apenas como
reprodutora responsavel por cuidar do lar e da prole. O casal tinha por objetivo a
continuidade, mantendo as futuras geracoes por meio da reproducgao.

Nesse contexto, Gilberto Freire (1981) descreveu o desenvolvimento de uma nova
estrutura social em que a familia funcionava como um nucleo composto pelo chefe
da familia (patriarca), sua mulher, filhos e netos, que eram os representantes
principais; e um nucleo de membros considerados secundarios, formados por filhos
ilegitimos (bastardos) ou de criacao, parentes, afilhados, servicais, amigos,
agregados e escravos. No comando tanto do grupo principal como do secundario,
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estava o patriarca, responsavel por cuidar dos negocios e defender a honra da
familia.

Ainda dentro deste sistema, havia o costume da primogenitura, no qual o filho mais
velho herdava todas as terras do pai. Se a familia fosse composta de mais de um
filho, os outros seriam encaminhados aos estudos. Ja as meninas, muitas vezes eram
encaminhadas aos conventos, onde aprendiam a ler cantar, escrever e bordar,
enquanto nao se casassem. Se ficassem solteiras, a familia deixaria um dote em
dinheiro, escravos ou outros bens, que seriam entregue ao convento e a jovem
seguiria a vida religiosa.

De acordo com Engels (1981), com a Revolucao Industrial e a urbanizacao, a mulher
que até entao era tida apenas como instrumento de procriacdo, passa a assumir
responsabilidades fora de casa, gerando renda e contribuindo para o sustento da
familia. Esta mudanca motivou lutas de emancipacao das mulheres, antes submissas
aos homens, transformando seu papel social. Mas, na realidade ocidental, o que
presenciamos ainda é, o machismo e o capitalismo intrinsicamente ligados.

O machismo dos séculos anteriores foi reforcado apos a ascensao da burguesia ao
poder, trazendo novas praticas. Uma delas foi a mecanizacdo do trabalho e a
mudanca da estrutura econémica, com predominio de industrias e a urbanizacao.
Neste processo, as primeiras industrias automatizaram o trabalho que era atribuido
as mulheres (como a producao de tecidos e velas), esvaziando sua importancia
econOmica.

A familia legitimada pelo Estado burgués é a nuclear, caracterizada por pai, mae e
filhos, com diferenciacdes entre seus membros. A midia ilustra esse conceito com a
familia de comercial de margarina. O homem deve ser o chefe e provedor.
Legalmente, é o lider da familia, e existe um co6digo de conduta para agir como tal:
nao pode chorar, deve solucionar todos os problemas, nao pode hesitar, nao pode se
subordinar a ninguém, nao pode ser afetuoso, deve usar roupas sobrias, deve ser o
unico provedor.

A midia € uma das maiores disseminadoras de preconceitos em
nossa sociedade. As mulheres, foram transformadas em objeto
de consumo ou em escravas domésticas, deixaram de ser
pessoas. Basta assistir uma propaganda de cerveja ou de sabao
em po para perceber isso. Ao mesmo tempo a midia tenta criar
uma falsa aparéncia de igualdade entre os sexos. Assim, ratifica
o machismo promovendo violéncias de género

(CHAVES, 2010, p. 218).

139



Perspectiva trans

A midia como formadora de opinido tem sua responsabilidade na deformidade que
paira sobre as diferencas sociais de sua populacao, criando uma falsa realidade sobre
ela. Deste modo, o publico e a sociedade sdo cotidianamente e sistematicamente
colocados diante de uma realidade artificialmente criada pela midia, e que se
contradiz, se contrapoe e frequentemente se superpoe e domina a realidade real que
ele vive e conhece, agindo de forma preconceituosa em relacdo aqueles que sao
diferentes.

BRASIL E O TRANSFEMINICIDIO

No Brasil, a populacao trans que abrange travestis, transexuais e transgéneros ¢
diariamente dizimada. De forma geral, os assassinatos contra esta populacdo sao
contabilizados no computo de violéncia contra os Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais e Transgéneros (LGBTTT).

O conceito feminicidio foi usado a primeira vez para significar os assassinatos
sistematicos de mulheres mexicanas. Segundo a organizacdo nao-governamental
(ONG), Internacional Transgender Europe, o Brasil é o pais onde mais ocorrem
assassinatos de travestis e transexuais em todo o mundo. Segundo levantamento, do
Grupo Gay da Bahia (GGB), mais antiga associacao de defesa dos homossexuais e
transexuais do Brasil, aponta que 2016 foi o ano com o maior ntimero de
assassinatos da populacao LGBT (lésbicas, gays, bissexuais e transexuais) desde o
inicio da pesquisa, ha 37 anos. Foram 347 mortes. Minas Gerais ocupa o quinto lugar
nesse ranking, com 21 mortes. Sao Paulo lidera a lista, registrando 49 assassinatos.
Mas o proprio GGB ressalta que os nimeros sao subnotificados, ja que faltam
estatisticas oficiais.

Bento (2014), sugere nomear essa violéncia letal como transfeminicidio, reforcando
que a motivacdo da violéncia advém do género. Segundo a socidloga, o
transfeminicidio se caracteriza como uma politica disseminada, intencional e
sistematica de eliminacao da populacdo trans no Brasil, motivada pelo 6dio e nojo.
Se o feminino representa aquilo que é desvalorizado socialmente, quando este
feminino é encarnado em corpos que nasceram com pénis, ha um transbordamento
da consciéncia coletiva que é estruturada na crenca de que a identidade de género é
uma expressao do desejo dos cromossomas e dos hormonios.

Pierre Bourdieu (1999) também aborda a questao do género, como um conceito
relacional e estrutura de dominacao simboélica. Portanto, os géneros sao um par de
opostos que constituem uma relacao e as relacoes de género sao relacoes de poder
em que "o principio masculino é tomada como medida de todas as coisas" (p. 23).

Para Bento (2014), mesmo entre os gays, € notdrio que a violéncia mais cruenta é
cometida contra aqueles que performatizam uma estilistica corporal mais préoxima
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ao feminino. Portanto, h4 algo de poluidor e contaminador no feminino (com
diversos graus de exclusao) que precisam ser melhor explorados.

A REPRESENTACAO DA TRANSEXUALIDADE PELA MIiDIA

Um olhar mais atento aos veiculos de comunicacao e produtos da industria cultural,
traz uma constatacdo da representacao problematica das pessoas consideradas fora
dos padroes impostos pela sociedade. Uma primeira questdo sobre a exposicao
passa, portanto, pela qualidade das diversas representagoes que sao feitas de um
objeto na imprensa e na midia

Em suma, para Bourdieu (1999), a dominacao nao é um efeito ideoldgico “e sim um
sistema de estruturas duradouramente inscritas nas coisas e nos corpos” (p. 53-54),
que impoOe aos oprimidos limitacdoes nas suas possibilidades de pensamento e de
acao, sem eliminar espacos de resisténcia cognitiva critica:

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas
que sao produto da dominacao ou, em outros termos, quando
seus pensamentos e suas percepcoes estao estruturados de
conformidade com as estruturas mesmas da relacao da
dominacao que lhes é imposta, seus atos de conhecimento sao,
inevitavelmente, atos de reconhecimento, de submissao.
Porém, por mais exata que seja a correspondéncia entre as
realidades ou os processos do mundo natural, e os principios de
visao e de divisao que lhes sao aplicados, ha sempre lugar para
uma luta cognitiva a proposito do sentido das coisas do mundo
e particularmente das realidades sexuais. A indeterminacao
parcial de certos objetos autoriza, de fato, interpretacoes
antagonicas, oferecendo aos dominados uma possibilidade de
resisténcia contra o efeito de imposicao simbdlica (p. 22).

Com isso, mulheres, homossexuais, negros e principalmente transexuais e travestis
sdo os que mais sofrem com representacdes generalistas, caricaturadas e
preconceituosas. Nao é de hoje que individuos trans chamam a atencao do pubico
em telenovelas, por exemplo. Se analisarmos somente as novelas da Rede Globo, ja
obtemos uma lista extensa de personagens transexuais nas tramas. A primeira vista,
essa representatividade parece positiva. Afinal, transexuais estdo presentes no
horario nobre da televisao para mostrar a sociedade que existem muitas pessoas que
nao se identificam com o género presente em seu corpo. O problema é que essas
personagens transexuais sdo sempre representadas da mesma maneira,
extremamente rasa: muito maquiadas, fas de salto alto e purpurina, festeiras, alegres
e escandalosas. Sempre siao personagens com o intuito de provocar riso na
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audiéncia. Isso ¢é prejudicial para uma classe que luta para ter todos os problemas
atrelados a nao-identificacao com seu corpo vistos como graves pelos demais setores
preconceituosos e pouco empaticos da sociedade.

A imprensa também tem realizado um trabalho ambiguo quando os temas em pauta
sao homossexuais, transgéneros e homofobia. Em uma pesquisa feita em 2005 para
o livro “Politica, direitos, violéncia e homossexualidade”, na Parada Gay de Sao
Paulo, 72,1% dos entrevistados afirmaram haver sofrido discriminacao por conta de
sua identidade e orientacdo sexual. Em 2006, um ano apo6s a coleta de dados que deu
origem ao livro, o professor do Departamento de Psicologia da UFMG, Marco
Aurélio Prado, realizou uma pesquisa na Parada Gay de Belo Horizonte e apurou que
apenas 19% dos ali presentes confiavam na imprensa de modo geral. Porém a midia
ainda se mostrou com maior credibilidade do que a policia (4,6%), o Congresso
Nacional (6,6%) e a Justica (8,9%).

Desta forma, o jornalismo daria a visibilidade necessaria, tanto para casos de
violéncia, quanto para a luta pelos direitos das pessoas. O que também sugere pouca
confiabilidade no meio seriam as omissoes de alguns casos de preconceito e
agressoes contra homossexuais, bissexuais, transgéneros e travestis.

As questOes que constroem o tratamento de informacgOes sobre temas que geram
discussoes vao desde a identidade do veiculo analisado, seu posicionamento em
relacao ao movimento LGBTTT, seu relacionamento com o publico e também, de
certo modo, a forma como o proprio jornalista trata o tema. A forma como a
homofobia ja estd presente na sociedade brasileira traz grandes desafios a
representacao do assunto na midia.

Em 1974, o primeiro personagem gay surgia na televisdo brasileira, na novela “O
Rebu”, da TV Globo. A trama girava em torno de um misterioso assassinato.
Segundo o pesquisador Luiz Eduardo Peret, até o fim da primeira metade da novela,
o publico nao sabia quem havia morrido, nem se era homem ou mulher. Assim
sendo, a homossexualidade estreou na telenovela através do crime “passional” e da
dependéncia financeira de um jovem por um homem mais” velho”.

Ja em 1977, na novela Espelho Magico, escrita por Lauro César Muniz, pela primeira
vez uma travesti de verdade ganhou um papel em uma novela, Claudia Celeste era
uma corista do teatro de revista de Carijo, interpretado por Lima Duarte, que
ensinava coreografias. Mas, Claudia entrou para o elenco da novela sem que Daniel
Filho, o diretor, soubesse de que se tratava de uma travesti, na época do Regime
Militar, as travestis eram proibidas de aparecer na televisao. Por tanto, ela teve que
abandonar a novela.

Celeste voltaria as novelas em 1988, em Olho por Olho, novela de José Louzeiro da
Manchete, e dessa vez sem esconder sua identidade e com um papel fixo: o travesti
Dinora.
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Mas, a primeira vez que uma travesti teve uma abordagem mais séria em horario
nobre global foi em Explode Coracao (1995), de Gléria Perez. Na trama, o ator
Floriano Peixoto, em sua estreia em novelas, encarnou a figura de Sarita Witt, que se
vestia, falava e agia como mulher, e a noite ainda dava shows performaéticos.

Em um breve esforco rememorativo, trazemos ainda ao leitor outros personagens
das telenovelas: Rafaela e Leila, o casal de lésbicas mortas na explosio de um
shopping, em Torre de Babel (1997); Clara e Rafaela, de Mulheres Apaixonadas
(2003), cujo final contava com uma apresentagdo teatral do tragico “Romeu e
Julieta”; um personagem ou outro interpretando o “gay afeminado” e “afetado” em
programas de humor; Janior e Zeca, de América (2005), que tiveram o beijo
censurado no ultimo capitulo e o casal Niko e Félix, de Amor a Vida (2013), cujo
beijo no final da novela rendeu inimeras discussoes.

Por fim, destacamos a novela também de Gloria Peres, que estreou em abril deste
ano, e ocupou os noticiarios com uma polémica que tocava exatamente nesse ponto.
“A Forca do Querer” tem representado o processo de transicio de um homem trans,
interpretado por uma atriz cisgénero (pessoas cujo género ¢ o mesmo que O
designado em seu nascimento).

Outra forma que a midia encontra de demonstrar esses atores sociais, € por meio das
reportagens e noticias. Em uma matéria divulgada em 23 de marco de 2012 pela
revista IstoE, hA uma divulgacio problematica. No titulo “Lea T. finalmente
mulher” (VITORIA, 2012), ja havia discriminacdo. Com um olhar mais criterioso,
percebemos que Leandro Cerezo ja se identificava como mulher, antes de passar pela
cirurgia de mudanca de sexo, mas a matéria utiliza o termo “100% mulher”, ap6s o
procedimento.

H4 ainda outro fator de conflito nas matérias, o desrespeito com a utilizacao do
artigo “a” e nao “0”. Em um artigo da revista Carta Capital “Comece a falar a
travesti, por favor”, apresenta bem a importancia do artigo feminino para retirar
estigmas. O que ocorre, com certa frequéncia é que o género com o qual a pessoa
trans se identifica nao é respeitado em uma matéria que fale dessa pessoa. “O
travesti” é o termo de praxe utilizado nos jornais, quando o correto — e mais

respeitoso — deveria ser “A travesti”.

Mesmo diante de problemas como esses, nao podemos negar que grandes passos
tém sido dados para reproduzir transexuais de maneira menos estigmatizada.
Reportagens denunciando preconceitos e dificuldades vividos por essa parte da
populacao, ou simplesmente desmistificando essa figura ainda vista como estranha
por grande parte da sociedade ja sdo importantes passos para humanizar a grande
midia.
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AVANCOS NA LEGISLACAO

Luiz Mello (2005) explica que até meados dos anos 90, no Brasil, as reivindicacoes
dos grupos homossexuais se limitavam a proibicao da discriminagdo por orientacao
sexual. Em 1988, as mobilizacées por direitos civis ganharam forca a partir das
manifestacoes lideradas pelo Grupo Triangulo Rosa, do Rio de Janeiro, que tentou
assegurar a igualdade entre heterossexuais e homossexuais pela Constituicao
Federal de 1988. O inciso IV do artigo 3° da CF/88 promove o bem de todos, sem
preconceitos de origem, raca, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de
discriminacao.

A Constituicao vigente apenas reafirmou que a sociedade deveria viver sem
preconceito ou discriminacdo, fundada na igualdade de todos, sem acrescentar
nenhum novo dispositivo a respeito da liberdade de orientacao sexual.

Sob este aspecto, na concepcao socioldgica de Constituicao, defendida por Ferdinand
Lassale, em palestra a intelectuais e operarios da antiga Prussia, traduzida para o
portugués com os titulos “Que é uma Constituicao” ou “A Esséncia da Constituicao”,
so seria legitima se representasse o efetivo poder social, refletindo as forcas sociais
que constituem o poder, caso contrario, ela seria ilegitima, caracterizando-se como
uma simples “folha de papel”.

Assim, a verdadeira democracia de um pais nao se esgota por meio de belos e nobres
principios inscritos na Constituicio Federal se estes se mostram vazios ou
deturpados na sua aplicacdo, sendo considerada meramente burocratica, tematica e
formal, sem que o direito social atue de modo eficiente e eficaz em favor do povo e,
em especial, das minorias, tornando-se tdo ruim quanto um regime despoético e
totalitario. A par disto, o Brasil ainda avanca, timidamente, na defesa e na protecao
dos direitos de géneros e de diversidades com vistas ao principio da dignidade da
pessoa humana.

No campo de lutas, conquistas e avang¢os, um tema relevante que veio a demonstrar
a conscientizacdo com respeito sobre situacoes existentes, na realidade brasileira, foi
a possibilidade do uso do nome social e do reconhecimento da identidade de género
de travestis ou transexuais no ambito da administracao publica federal direta,
autarquica e fundacional, segundo o Decreto n° 8.727, de 28/04/2016, publicado no
Diario Oficial da Uniao de 29/04/2016.

Veja-se que, o Codigo Civil de 2002, protege o nome (constituido por prenome e
sobrenome) e o pseudénimo, nos artigos 16 a 18, pois sdo objetos dos direitos da
personalidade. E, em linhas gerais, sem divergéncia, é regra geral que o prenome é
imutavel, sendo que a mudanca sempre pressupoe apreciacao judicial e apos ouvido,
obrigatoriamente, o Ministério Publico.
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Todavia, essa regra nao é absoluta no sistema juridico brasileiro, de modo que a lei
autoriza a mudanca do prenome por algumas situacoes. Nader (2016) traz alguns
exemplos: para retificacoes ortograficas (art. 110 da Lei de Registros Publicos);
quando expode a pessoa ao ridiculo (art. 55 da Lei de Registros Publicos); para
substituicao por apelido publico notorio (Lei n® 9.708/98); nos casos previstos na
Lei n°® 9.807/99; nos casos de adogao (art. 1.627 do Cédigo Civil) e ao transexual é
reconhecido o direito de mudanca do prenome, inclusive antes do ato cirargico de
mudanca do sexo, quando notério é o sexo psiquico e a necessidade de evitar
constrangimentos para o interessado.

Segundo Rodrigues (2016, p. 123):

O prenome é retrato sonico e vale da forma pela qual o
individuo é conhecido no meio social. [...] Nao por acaso, ha
bem mais tempo era formatada a jurisprudéncia predominante,
admitindo, por exemplo, a alteracao para fazer constar do
registro o verdadeiro nome pelo qual a pessoa é conhecida no
meio em que vive, embora diferente do que consta do
assentamento.

Seguindo este entendimento, ja decidiu para o Processo 1027203-
86.2015.8.26.0100, referente a Apelacao/ Retificacio de Nome, o Egrégio Tribunal
de Justica do Estado de Sao Paulo:

1027203-86.2015.8.26.0100 . Apelacao/ Retificacao de Nome.
Relator(a): J.B. Paula Lima. Comarca: Sao Paulo. Orgao
julgador: 102 Camara de Direito Privado. Data do julgamento:
20/09/2016. Data de registro: 21/09/2016. Ementa: Apelacao.
Retificacao de registro civil. Extincao do processo sem
julgamento do mérito. Pedido de alteracao de sexo em virtude
de transexualismo. A cirurgia de transgenitalizacao nao é
requisito para a retificacao de assento ante o seu carater
secundario. O procedimento cirargico tem natureza
complementar, visando a conformacao das caracteristicas e
anatomia ao sexo psicolégico. Quanto a forma das alteracoes,
devem ser feitas mediante ato de averbacao com mencao a
origem da retificacao em sentenca judicial. Aplicacao do artigo
515, §3°2, do Codigo de Processo Civil. Sentenca reformada para
permitir a alteracao do sexo civil do apelante. Recurso provido.
1102067-95.2015.8.26.0100. Apelacao / Retificacao de Sexo.
Relator(a): Claudio Godoy Comarca: Siao Paulo. Orgao julgador:
12 Camara de Direito Privado. Data do julgamento: 08/07/2016.
Data de registro: 08/07/2016. Ementa: Registro civil.
Transexual. Retificacao para adequacao da indicacao do sexo.
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Possibilidade. Desnecessidade de prévia intervencao cirurgica
de redesignacao sexual. Pedido acolhido. Sentenca revista.
Recurso provido.

E, no Supremo Tribunal Federal, desde 2014, estd em tramite o Recurso
Extraordinario (RE) 845779, no qual o Ministro Relator é Luis Roberto Barroso,
onde se reconheceu a repercussao geral do tema que cuida do direito de o transexual
ser tratado socialmente de forma condizente com sua identidade sexual. Neste
processo, discute-se o direito a indenizacdo por danos morais exigida por um
transexual que teria sido constrangido por funcionario de um shopping center em
Florianopolis (SC) ao tentar utilizar o banheiro feminino.

Nas palavras do Ministro, ¢ papel do Estado, da sociedade e de um tribunal
constitucional, em nome do principio da igualdade, “restabelecer ou proporcionar na
maior extensao possivel a igualdade dessas pessoas, atribuindo o mesmo valor
intrinseco que todos temos dentro da sociedade”. Segundo o relator, é necessario o
reconhecimento do direito fundamental dos transexuais de serem tratados “como
pessoa com respeito a sua identidade, que nao é produto de escolha, mas é fend6meno
da natureza”.

Por outro lado, o Superior Tribunal de Justica, apresenta julgados também
favoraveis a alteracao do nome, especialmente ao considerar que a flexibilizacao se
justifica, pelo proprio papel que o nome desempenha na formacao da personalidade
da pessoa.

Rodrigues (2016) corrobora este entendimento: “existindo desencontro entre o
registro e a vida, o que nao raro acontece e desde que nao se vislumbre fraude - que
nao pode ser presumida -, que prevaleca a vida." Todavia, no ano de 2009, no
julgamento do Recurso Especial n°® 1.008.398-SP (2007/0273360-5), tendo como
Ministra Relatora Nancy Andrighi, no Superior Tribunal de Justica, encontra-se no
seu voto proferido, referéncia ao Direito Comparado sobre o assunto, nos seguintes
termos:

[...]

[...] E atendéncia mundial é a de alterar-se o registro
adequando-se o sexo juridico ao sexo aparente, ou seja, a
identidade sexual, formada também por componentes
psicossociais. Analisada a questao com base no direito
comparado, constata-se, por exemplo, a existéncia de lei alema
regulando o registro dos transexuais desde 10 de setembro de
1980 (Lei dos Transexuais — Transsexuellengesetz — TSG). Essa
norma permite tanto a alteracao do prenome do transexual
(Kkleine Losung — “pequena solucao”), quanto a modificacao do
género sexual em seu assento de nascimento, desde que tenha
sido submetido a cirurgia de redesignacao
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sexual (grofe Losung — “grande solucao”).

A regulamentacao da situacao registraria dos transexuais
alemaes ocorreu ap6s uma decisao do Tribunal Constitucional
Alemao (Bundesverfassungsgericht), de 11 de outubro de 1978,
que reformou acordao proferido pelo Tribunal Federal alemao
(Bundesgerichtshof — BGH), o qual considerava o processo de
metamorfose sexual imoral e contrario aos bons costumes.
Considerando a lacuna legislativa entao existente, o Tribunal
constitucional alemao asseverou que “a sexualidade de uma
pessoa nao deve ser determinada somente pelas propriedades
de seus 0rgaos sexuais, mas também por suas caracteristicas
psicologicas. O ordenamento juridico nao pode deixar de
considerar esse aspecto, porque ele influi na capacidade pessoal
de integracao da pessoa as funcoes sociais de seu género sexual
da mesma maneira que suas caracteristicas fisicas, quando nao
de maneira maior. ” (Bundesverfassungsgericht, j. em 11 de
outubro de 1978 — 1 BvR 16/72, in BverfGE 49, 286, <291>).
(RECURSO ESPECIAL n° 1.008.398-SP (2007/0273360-5, grifos
no original).

Este tema, alids, tem certa divulgacdo nos meios de comunicacdo, tais como:
televisao, internet, redes sociais etc. Cita-se o caso divulgado no sitio de noticias G1,
com o titulo “Transexuais sao expulsas de banheiro feminino de shopping do DF”, no
dia 18 de setembro de 2014 (MORAES, 2014), na qual aparece uma montagem de
fotos feitas pela transexual Marie Flora da Silva apo6s ser barrada em banheiro
feminino no Conjunto Nacional, em Brasilia, na qual constata-se uma
espetacularizacdo do discurso no tocante ao tratamento dado nas questdes
envolvendo género e projecao social da identidade sexual do individuo.

A mesma tematica foi abordada, com diferente enfoque, na matéria intitulada
“Advogada transexual recebe carteira da OAB-PE com seu nome social”, veiculada
na Revista Consultor juridico, de 1° de fevereiro de 2017, tendo sido utilizada uma
imagem que nao transmite uma dramatizacdo do fato, tornando a matéria
jornalistica neutra e séria. Na mesma linha, pode-se citar a matéria “Empresas

revisam politicas e aceitam uso de nome social para transexuais”, publicada no
jornal online O Globo (RIBEIRO e SORIMA NETO).

Ainda, interessante percepcao pode ser extraida da matéria publicada sob o titulo de
“Poupatempo Sé emite RG com nome social e novo género para transexual”, nas
Noticias do PSDB (2017), no qual partidos politicos, valendo-se do aparelhamento
do Estado, utiliza a midia de contetdo favoravel em busca de apoio de um
determinado publico ou, ao menos, indica uma finalidade demonstrativa e
manipulativa da opinido de outra parcela da populacdo. Portanto, é um viés da
argumentacdo derivado do poder, sendo importante considerar que a midia tem
papel vital na formacado da opinido publica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho visa trazer a tona os problemas de uma minoria por meio de
conceitos académicos. Essa troca possibilita uma maior compreensao sobre assuntos
relacionados a transexualidade e aguca a percepcao quanto a necessidade de
desconstruir os esterebtipos presentes na sociedade e na comunicacao. Essa tltima,
por sua vez, deve ser democratizada, possibilitando o direito a informacao e a
comunicacao cidada e educativa para que a sociedade possa se conscientizar tanto de
seus direitos quanto de sua cidadania. Segundo Sodré (2005), a midia tem se
tornado um dos principais "territorios" de luta das minorias.

Um dos problemas intrinsicamente ligados a representacao pela midia de assuntos
voltados aos transexuais, é que ela, como empresa, esta constantemente ligada a
partidos politicos ou institui¢oes religiosas, o que vai moldar muito a forma como a
questdo da transexualidade sera abordada, ou quando o assunto sera simplesmente
ignorado.

Para Leal e Carvalho (2012), a diversidade de identidades sexuais, de géneros e das
realidades culturais a elas ligadas faz ver que nao s6 a homofobia se manifesta
diferentemente, como sua emergéncia sera percebida e “capturada” pelas redes
noticiosas conforme um julgamento que considera, entre outros fatores, sua
relevancia, sua representatividade e também as possibilidades de adequacao a
critérios de noticiabilidade. No entanto, o tema pode ser analisado por diversos
ramos do conhecimento cientifico, especialmente pelo seu carater interdisciplinar,
entretanto, é importante considerar as novas tecnologias de midia e comunicacao e o
poder de persuasao do discurso mediatico na sociedade contemporanea.

Ja no campo juridico, a adocdo do nome social é tao importante quando o nome
civil, pois, reforca a cidadania, corrige injusticas, mitiga discriminacoes e se ampara
no principio da dignidade da pessoa humana.
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Trans, ideologia da
violéncia, criando
personagens de
direitos no Brasil

Renan Antonio da Silva

O comportamento sexual fora do padrao heteronormatizado,
ha, pelo menos, 20 a 30 anos era visto como desviado e
anormal aos padroes sociais vigentes. No entanto, hoje
qualquer pessoa busca sua identidade de acordo com a
cultura e os valores que se atribui ao longo do processo de
formacao e aquisicdo de conhecimento. Esse trabalho parte de
trés preocupacoes distintas: insistir que modos de ver e
interpretar a transexualidade como um tipo de sujeito pode
tornar-se um movimento de definicdao da propria
transexualidade; um territorio avesso, ao primeiro momento,
a experimentacdo de prdaticas sexuais nao normatizadas; e,
finalmente, uma analise daquilo que gostariamos de chamar
de novos mapas culturais de sexualidade e género e seus
desdobramentos.
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TRANSEXUALIDADE: DORES E MARCAS ETERNAS

Trans. Uma dessas palavras que de tao pequenas chegam a ser
frageis para o tipo de peso conceitual que carregam.
Thiago Ranniery de Oliveira

O Brasil chega ao século XXI com realidades sociais que sdo vistas como meras
abstracoes. As ficcoes juridicas sao tidas como verdades soélidas e reais. Enquanto
isso, ao passo que se luta por um equilibrio social, com relacées menos conflituosas,
encontramos um cenario caotico na cidade Sao Paulo, a mais rica da América do Sul,
uma das maiores do planeta. Na mesma regifio sul da cidade, encontramos o Indice
de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) variando entre 0,944 — do bairro
Moema, comparavel a Noruega (primeiro pais no ranking global) e 0,651 — ao bairro
Engenheiro Marsilac, similar ao Iraque (121° colocado); dados esses aferidos em
2010. Porém, de Moema a Marsilac, sao cerca de 50 km de distancia; da Noruega ao
Gabao sao pouco mais de 6.800 km.

Nesse contexto abissal, encontramos ainda a dificuldade em se compreender que
pessoas sao amparadas pelos Direitos Humanos, que atribuem humanidade aos
direitos, em vez de serem direitos para seres humanos. Essa aparente ironia expoe
uma realidade dispar, na qual alguns poucos sao tidos e tratados como sujeitos de
direitos, que possuem e usam os direitos que asseguram o desenvolvimento e
qualidade humanas e a casta das multidoes: alheios, esquecidos e alienados dos
mesmos direitos. Tais serdo os que receberdo a mera percepcio de serem
personagens de direitos: sdo figurantes nas relagdes sociais e no sistema economico e
dinamica atuais, o ter estara a frente do ser, resultando em multidoes de sub-
humanos, especialmente pessoas trans?s.

Mas falamos até esse ponto daqueles que a préopria Constituicdo Federal (BRASIL,
1988) trata como sendo humanos. Seu artigo 5°, inciso I, diz com clareza: “homens e
mulheres sdo iguais [...]”. Ha os que defendem que o documento legal foi elaborado
na ampla concepcao de que ao se referir aos homens e mulheres, englobar-se-iam
todas as pessoas. Nao obstante, o documento que, em teoria, serviu como inspiracao
para a mesma, a Declaracao Universal dos Direitos Humanos, fala sempre em seres
humanos e pessoa, jamais sobre homem ou mulher. O que nao foi captado pelos
constituintes em 1988 é atualmente uma causa de severas disputas, violéncias
fisicas, simbolicas e morte de pessoas que nao estao enquadradas em duas palavras
simples, mas de amplo potencial de segregacao.

13 Ha, pelo menos, dois substantivos para essa populacdo especifica: transexuais e transgéneros.
Ndo tém o mesmo significado, contudo, como detalhar quando estamos nos referindo a um ou a
outro ensejaria muitas pdginas, optamos apenas pela abreviagao trans, pois, quando se trata de
violagoes de direitos, ambos os grupos sofrem as mesmas barbaries.
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O binarismo de género, baseado na heteronormatividade, j4 nao comporta o
contexto social hodierno, sendo uma temeridade querer definir o universo humano
em duas unicas palavras: homem e mulher. Na verdade, no contexto masculino e
feminino, ha uma enormidade de expressoes socioculturais que perpassam as
defini¢oes simplistas apresentadas a sociedade como maniqueismo de género
fechado, isolado e irreal. Butler (2003, p. 25) admite com seriedade que “a ideia de
‘representacao’ s6 venha realmente fazer sentido para o feminismo quando o sujeito
‘mulheres’ nao for presumido em parte alguma”.

Ja no século XIX, “o homem conferiu a tudo que existe uma relacdo com a moral e
revestiu o mundo de um significado ético. Um dia, isso tera tanto valor quanto hoje
tem a crenca na masculinidade ou feminilidade do sol” (NIETZSCHE, 2004, p. 11). O
fil6sofo fazia uma critica soélida, fundada sobre a questao binaria e insignificante da
relacdo macho-fémea nas defini¢cées do universo humano. Tal qual é inepto atribuir
aos corpos celestes uma definicao simploria.

Ainda nessa seara, a antropologia juridica vai além, relembrando as relacoes entre
parceiros de igual sexo biolégico. No caso do Brasil, ainda nao estdo devidamente
estabelecidas e reguladas por lei (ASSIS; KUMPEL, 2012, p. 304-305). Sdo
analisadas pelo Direito brasileiro mais como relacoes de amizade ou
companheirismo, sendo que o Coédigo Civil Brasileiro (2002, titulo III, artigos
1.723-1.727) fala da Unido Estavel de ‘homem e mulher’. Desde 1995, com o Projeto
de Lei (PL) 1.151, ainda em andamento, o Brasil busca regular a uniao homoafetiva.
Paralelamente corre o PL 5.120/2013 que procura estabelecer, por alteracao do
Codigo Civil o casamento homoafetivo, assim como ja acontece, por exemplo, em
Portugal (Lei 9/2010).

Bosi (1992) faz uma analise que nos coloca diante de um paradoxo tnico: o Brasil é
um pais de uma cultura ou de muitas culturas? Na verdade, a pluriculturalidade
brasileira é tdo extensa quanto seu territério e, no embate entre os interesses da
indastria da cultura, das culturas de massa e da cultura popular, a dialética das
questoes de género ficarao em enorme evidéncia, cabendo-nos questionar por quais
motivos o Brasil segue tao apensado aos padroes arcaicos, que tiveram seu tempo e
contexto, mas que nao encontram mais espaco na sociedade pés-moderna. Aliés,
como Bosi se pergunta, precisamos buscar uma definicdo sobre as culturas que
definem a identidade do povo brasileiro e de suas inimeras populacoes.

Qual, entao, ¢é a barreira entre a realidade social, que vé e convive com a presenca de
pessoas trans e a ideologia social que desconsidera esse universo tdo grande, nos
quais se enquadram pessoas de todos os estratos sociais? A secular cultura brasileira
foi construida, grosso modo, com os tijolos de corpos humanos e cimentado pelo
sangue derramado. H4 uma concepcao e idealizacao da violéncia como sendo algo
nobre, louvavel e honroso.
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O que se torna evidente é que o inconsciente coletivo brasileiro é concebido e
moldado para que a violéncia seja banalizada, as praticas violentas tidas como
comuns, as mortes em decorréncia da violéncia como comuns. Essa heranca é
explicitada por Jung (2011, p. 51) que diz:

Enquanto o inconsciente pessoal é construido essencialmente
de conteudos que ja foram conscientes e, no entanto
desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos ou
reprimidos, os conteidos do inconsciente coletivo nunca
estiveram na consciéncia e, portanto, nao foram adquiridos
individualmente, mas devem sua existéncia apenas a
hereditariedade. (grifos nossos)

Considerando o exposto pela teoria psicanalitica de Jung, o que poderiamos esperar
de pessoas que exaltam pessoas historicamente conhecidas pelas suas praticas de
abusos e violéncia contra pessoas durante os anos de colonia que o Brasil viveu? Na
verdade, o pensamento social brasileiro esta adaptado a violéncia, assim como
estamos adaptados ao respirar, alimentar e hidratar no dia a dia. Essas necessidades
inerentes ao ser humano se entrelacam hoje com as perturbantes taxas de violéncia
criminosa. Quando se fala de pessoas trans, as taxas sao incrementadas pelo 6dio
sadico que acompanha os que sofrem de preconceito e um medo do desconhecido.

Os arquétipos a que Jung (2011, pag. 28) fez referéncia sao basicamente as
estruturas inatas que servirao de matrizes na expressao e desenvolvimento da psique
humana. Mesmo sendo sistemas dinamicos e autonomos, em alguns casos, sao
considerados como sistemas separados da personalidade. Assim, embora nao se
possa perceber precisamente a origem de certos comportamentos, pode-se perceber
pelo comportamento a existéncia dos arquétipos. Ou seja, um pais fundado sobre um
sistema de dominacao violento, transmitira, ainda que inconscientemente, esse tipo
de comportamento as suas geracoes.

Portanto, ndo é algo incomum que pessoas nao ajustadas a linearidade ou
homogenia sejam estrategicamente extirpadas do corpo social. Nao fazem parte
daquele sistema por nao estarem ajustadas ao senso comum. Questoes de viés ético
sao tratadas pela nocao de moral, terreno escorregadio e perigoso ante as
instabilidades humanas. Nao é um evento novo esse tipo de pensamento. Na
verdade, Silva (2009, p. 12-13) observa:

A analise da moral feita por Durkheim foi, em muito,
influenciada por Immanuel Kant e a sua nocao de dever. Isso,
pois, a partir deste ponto, Durkheim critica e elabora a sua
teoria da moral enquanto sistema de regras de conduta. Nesse
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sentido, Durkheim se utiliza da ideia de dever de Kant para
construir a ideia de que o dever e a obrigatoriedade constituem
uma espécie de obrigatoriedade moral que direciona o
comportamento das pessoas. Ou seja, existem certos padroes
morais pré-estabelecidos aos quais as pessoas devem obedecer.
Além disso, deve a moral ser legitimada por aqueles que, ao
seguir os deveres por ela impostos, acreditam estar fazendo um
bem, ou seja, a natureza obrigatoria da moral caminha
conjuntamente a manifestacao voluntaria da

vontade de segui-la. (grifo do autor)

Dado o fato de que ha uma relacdo quase simbidtica do Direito e todas as suas areas
com a filosofia Kantiana, ndo é algo incomum que mesmo os Direitos Humanos
sejam seletivos quanto a que humanos ele pode atender. Ha os humanos que estao
inseridos na metonimica social, que estdao em harmonia com o fascismo de género;
pessoas trans sempre estarao excluidas por serem, em sua maioria, absolutamente
fora daquilo tido como ideal para sociedade das normas em que vivemos.

As questOes morais se sobrepoem as relevantes proposicoes éticas e a consequéncia
disso é termos, em vez do Imperativo Categérico de Kant, o atual imperativo
categorizante, que classifica e separa as pessoas segundo padrées normativos
especificos e excludentes. Como sdao pessoas que nao se enquadram na possibilidade
do lobby politico e econémico, sofrem as constantes violacoes de direitos, se algum
dia tiveram acesso a tais. A ideologia da violéncia, sempre presente, desde a infancia
com suas imposicoes condicionantes, cerceiam a liberdade, exterminam a
fraternidade e exaltam que s6 ha igualdade para os iguais porque onde ha diferentes,
nao é possivel admitir os nao iguais.

Kulick (2008, p. 204-205) expoe uma triste realidade: as travestis, bem como todas
pessoas trans nao se enquadram nas analises rigidas das ciéncias sociais. Sao
pessoas em situacdo de limbo, sem uma definicio, sem uma construcao social
consolidada, sendo apenas vistas como desvio de padrao daquilo que é chamado
natural ou normal, isto é, o encarnicado binario. Esse contexto de parias sociais leva
a impossibilidade de cidadania as pessoas que nao se adequam ao sexo biolégico,
sendo o exemplo mais contumaz da violéncia estrutural do Estado e da sociedade, a
quase impossibilidade de se alterar seus nomes nos documentos publicos. De fato,
pessoas trans que conseguem alteracio na documentacao, fazem-no por meio de
decisoes judiciais. Nao ha lei que defina a matéria, assim, temos milhares de pessoas
com seus direitos vertiginosamente arriscados, violados e mutilados.

Consolida-se, portanto, a nossa sustentacao de que os Direitos Humanos atenderao
apenas os que estiverem conformados as concepgOes sociais do considerado
plausivel ou nao. E quao desagradavel é perceber que a Defensoria Publica esta
preocupada em criar uma regra de conduta moral, nao ética, acerca de um assunto
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que nao esta em questdo. A pessoa afeminada ou masculinizada deveria ter o direito
de dizer como espera ser tratada, nao o poder publico que dispoe de autoridade
normativa, mas jamais impositiva em questdes de autonomia. Para agravar sua
percepcao distorcida, faz uso de um argumento que nao tem sentido ao se tratar
questOes relacionadas a género, especialmente pessoas trans: sexo biolbgico.
Voltamos a questao: os Direitos Humanos socorrem pessoas humanas ou humanos
pessoas?

H4 também um evento incomum com relacdo a maneira em que a saude encara as
pessoas trans. Nao obstante a homossexualidade ndo ser considerada patologia
desde 1973, segundo recomendacao da Associacdo Americana de Psiquiatria,
referendada pela Organizacao Mundial da Saide em 1990, h4 ainda a patologizacao
de identidade de género sob os CIDs F64 e F65, os quais falam de travestismo,
considerando tais um transtorno de identidade ou preferéncia sexual.

CONCLUSAO

Tais argumentos necessitam de atencdo porque estamos falando de como pessoas
serdao recepcionadas e tratadas no sistema de satide publica, ora sendo execradas
pelas lacunas legislativas, ora pelas defini¢oes inadequadas ou mal explicitadas das
suas identidades. Como se poderia assegurar a efetividade de direitos as pessoas que
sao0, pela sua identidade de género, consideradas uma patologia.

Sabemos pelos nameros que assim sao tratadas pessoas trans: como problema
social, ndo como parte integrante de um corpo de multiplas faces e caracteristicas,
um mosaico humano.
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Geénero e esporte:
analise da
campanha Invisible
Players4

Felipe Tavares Paes Lopes e
Tarcyanie Cajueiro dos
Santos

Este artigo analisa a campanha Invisible Players, que aborda
a questao da invisibilidade do esporte feminino. Esta analise
objetiva compreender em que medida e como essa campanha
contribui para produzir, reproduzir ou transformar as
relacoes de género no campo esportivo. Para responder a esse
objetivo, apoiamo-nos em autores(as) como Foucault e Butler.
Concluimos que, por um lado, a campanha denuncia, de
forma criativa e sensivel, a opressao de género. Por outro,
utiliza uma linguagem sexista e nao problematiza as praticas
e os valores ensejados pelo esporte de alto rendimento.

14 Uma primeira versdo deste trabalho foi apresentada no XI Encontro de Pesquisadores em
Comunicacdo e Cultura, realizado pelo PPG em Comunicacdo e Cultura da Universidade de
Sorocaba, na Universidade de Sorocaba — Uniso — Sorocaba, SP, nos dias 25 e 26 de setembro de
2017.
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O esporte moderno se desenvolveu na Gra-Bretanha a partir do século XVIII,
quando “[...] tornou-se um jogo e os elementos violentos comecaram a ser mais
controlados” (DUNNING, 2014, p. 172). Apesar de seus aspectos pedagogicos, esse
esporte pode operar como um instrumento de controle social, na medida em que
possui uma relacao umbilical com o modo de producao capitalista, reforcando, com
frequéncia, seus valores e principios béasicos, tais como o individualismo e a
competitividade. Assim, sua analise certamente pode contribuir para a compreensao
dos modos gerais de operacao do capitalismo. Ao mesmo tempo, a analise do
capitalismo é fundamental para compreender as funcoes sociais do esporte no
mundo atual. Mundo em que o sistema midiatico se imbrica com a esfera esportiva
de tal modo que “[...] esta simbiose vai além do simples relato dos fatos esportivos,
chegando mesmo a interferir na configuracao dos proprios jogos” (ALVAREZ;
MARQUES, 2013, p. 5).

Ao se tornar uma pratica cultural disseminada, o esporte deixou de ser identificado
apenas como uma atividade masculina. Em torno dele, “praticas
discursivas” (FOUCAULT, 2008) se aglutinam e apontam para novas formas pelas
quais o género feminino passa a ser simbolicamente construido pela midia e
ressignificado nos mais variados contextos socioculturais. Como entretenimento,
estilo de vida e espetaculo, o esporte engloba um discurso no qual as subjetividades
sao cada vez mais incitadas a participar de suas praticas, na medida em que fomenta
estilos de vida, como fazem as campanhas midiaticas cujo foco é a relacao entre o
esporte e a mulher.

Este artigo analisa os discursos produzidos por uma dessas campanhas, a Invisible
Players. Campanha que foi criada para anunciar o lancamento do portal ESPN W no
Brasil, focado no esporte feminino. Tal analise objetiva compreender em que medida
e como esses discursos podem contribuir para reproduzir ou transformar as relagoes
de género no campo esportivo.

Para responder a esse objetivo, apoiamo-nos nos conceitos de préaticas discursivas de
Foucault e de género de Butler (2003). Para Foucault (2008, p. 131), o discurso ¢é
“um conjunto de enunciados que se apoiam numa mesma formacao discursiva”,
constituindo-se como uma pratica que constréi sentidos nas relacoes e nos
enunciados. Para Butler (2003, p. 9), as categorias de sexo, género e desejo sdo
efeitos de uma formacao especifica de poder, constituindo-se como “efeitos de
instituicOes, praticas e discursos, cujos pontos de origem sao multiplos e difusos”.
Nesse sentido, quando pensamos nas representacoes que se constroem entre esporte
e mulheres, temos em vista a construcao socio historica de formacoes discursivas
que transitam entre a esfera cultural esportiva e o género feminino.

O texto esta dividido em duas partes: na primeira, apresentamos um panorama
histoérico e social da insercao das mulheres no universo cultural do esporte no Brasil.
Entendemos que a questao historica é fundamental para compreender a formacao
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discursiva e os discursos atuantes na sociedade brasileira. No nosso caso, buscamos
compreender como incidem sobre as relacoes entre a cultura esportiva e o género
feminino. Na segunda parte, analisamos a campanha Invisible Players, enfocando a
discussao sobre como as mulheres tém sido tratadas pela midia esportiva.

GENERO FEMININO E ESPORTE

No Brasil, as praticas esportivas foram introduzidas no universo feminino em
meados do século XIX, embora s6 tenham se difundido e consolidado nas primeiras
décadas do século XX, com a vinda de imigrantes europeus e dos ideais higienistas e
eugenistas. Nesse sentido, o esporte emerge como uma pratica discursiva que
sinaliza para um modo “moderno e civilizado” de ser, assim como um espaco de
exercicio de sociabilidade. Instrumento modelador e ordenador de corpos, o esporte
se torna sindbnimo de aprimoramento moral e busca da constru¢do de uma nacao
forte, composta em sua grande maioria por negros(as) e seus(uas) descendentes.
Nao podemos esquecer que, no final do século XIX e inicio do XX, a miscigenacao
racial era vista pelo establishment como uma explicacao para o atraso brasileiro.

Diante de uma ideologia racista e do ideario higienista e eugenista, diversas
propostas foram pensadas, entre elas, a do fortalecimento do corpo feminino, “pois
acreditava-se que a regeneracao fisico-moral de uma populacdo sbé se completaria se
o aprimoramento fisico também se estendesse a mulher, identificada entao como ‘a
célula-mae da nacao” (GOELNNER, 2009, p. 276). A partir da defesa da pratica
esportiva para as mulheres, as representacoes pautadas pelo ideal romantico, que as
confinavam no casamento e na maternidade, se transformaram. De languidas,
frageis e delicadas, as mulheres se tornaram protagonistas de novas praticas sociais
para além de seu confinamento na esfera privada do lar, com competicoes
esportivas.

Ocorre, no entanto, que em 1941, “o Conselho Nacional de Desportos instituiu o
Decreto-lei n.3.199, considerado como o primeiro documento a balizar o
ordenamento esportivo brasileiro” (GOELNNER, 2009, p. 279), proibiu a pratica de
futebol, ragbi, polo, polo aquéatico, corridas de fundo e lutas para as mulheres, por
considera-las violentas e incompativeis com o sexo feminino. A partir dai a
participacao das mulheres no esporte, se era pouca, diminuiu ainda mais. Sendo
proibidas de competir, as mulheres foram reduzidas a imagem docil e delicada, da
mae recatada e do lar.

Uma maior participacao das mulheres no mundo esportivo s6 aconteceu em meados
da década de 70. Com a influéncia do movimento feminista, a revogacao do Decreto-
Lei n.3199 e o investimento estatal da ditadura civil-militar, que passou a valorizar a
mulher atleta, visando propagar a imagem mundial de uma poténcia esportiva em
ascensao. O aparecimento do esporte-espetdculo foi importante nesse processo,
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porque modificou a representacao da mulher no universo esportivo, que passou a ser
valorizada como atleta, participando de competicoes regionais, nacionais e
internacionais, em diversas modalidades. Os jogos Olimpicos sdo a expressao do
esporte-espetaculo que aparece nessa época, e traz consigo todo o aparato midiatico,
mercadoldgico e médico, que se potencializa nas décadas seguintes.

No esporte-espetaculo, a fusao entre midia e consumo se torna expressiva, fazendo-
nos pensar sobre o significado do esporte nas sociedades midiaticas. Segundo
Silverstone (2002, p. 150), “consumimos a midia. Consumimos pela midia.
Aprendemos como e o que consumir pela midia. Somos persuadidos a consumir pela
midia. A midia, nao é exagero dizer, nos consome”. Isso nos remete ao que Goellner
(2009) denomina de body business - um conjunto de interveng¢oes defendido por
uma pratica discursiva que tem como mote a defesa da saude e da qualidade de vida,
conquistadas através do esporte e de produtos e servicos ligados a saude, aparéncia e
performance corporal, que junto a “cultura fitness” (GOELLNER, 2009) vai penetrar
no universo feminino, fazendo dos seus corpos objetos de mercadorizacao e
espetacularizacao.

A “cultura fitness” aparece num contexto de grandes transformacoes no Brasil. O
final dos anos 80 revela mudancas na sociedade brasileira que acabam resvalando
no universo feminino. A democratizacao do pais, o aparecimento dos movimentos
sociais e de grupos até entdo invisiveis redimensionam novos espacos de atuacao das
mulheres que passam a ter um papel mais ativo na esfera publica, mesmo ainda
estando circunscritas a antigas representacoes. Nesse contexto, o Brasil se torna uma
sociedade assentada sob um capitalismo imaterial e numa cultura na qual a imagem
dos bens, e nao propriamente os bens, se torna acessivel a toda uma populacao,
impactando profundamente as subjetividades, que acabam tendo um papel
predominante sobre o sistema.

A passagem, na década de 1980, de um capitalismo moderno e industrial, baseado
no consumo de massa, para um capitalismo informacional, cuja “fonte de
produtividade acha-se na tecnologia de geracao de conhecimentos, de
processamento de informacao e de comunicacao de simbolos” (CASTELLS, 1999, p.
34), criou uma incessante busca de producao de subjetividades, tendo o corpo como
o seu receptaculo principal. Isso porque, no capitalismo contemporaneo, a
comunicagao, ao estruturar as relacoes de producao, gera um tipo de consumo e de
consumidor que deve se autoproduzir incessantemente, haja vista que incide
predominantemente sobre a informacao, o conhecimento e os servicos.

Numa sociedade que valoriza o espetaculo, o consumo, a juventude, a produtividade
e a aparéncia, o corpo torna-se o principal foco de sentido e lugar de grande
investimento. A narrativa do esporte como elemento fundamental para um estilo de
vida saudavel destaca-se na “cultura fitness”, podendo ser compreendida como uma
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atitude, um jeito de ser e de se comportar. De acordo com Goellner (2009, p.
282-283), “cultura fitness” é:

um conjunto de dispositivos que opera em torno da construcao
de uma representacao de corpo que conjuga como sinéonimos
‘saude’ e ‘beleza’, associando-os a termos representados como
plenos de positividades, entre eles, ‘bem-estar’, ‘qualidade de
vida’ e ‘vida saudavel’. O universo fitness envolve uma
multiplicidade de intervencoes [...]. Congrega uma rede de
praticas e discursos que engloba cursos de formacao de
profissionais, publicacoes académicas e nao académicas (as
revistas Fitness, Fitness e Performance, Saude, Boa Forma,
Bem Estar, Corpo a Corpo, Dieta ja e Plastica), eventos
cientificos, programas televisivos, sites, entre outros.

A “cultura fitness” abrange uma atmosfera na qual a espetacularizacdo, em especial
dos corpos femininos, assume importancia crucial no consumo de produtos,
servicos, ideias e representacoes. A valorizacao da aparéncia a partir do investimento
em um corpo saudavel, em nome da qualidade de vida e do bem-estar, promove
representacoes que ainda circunscrevem a mulher a um universo particular, qual
seja, o da beleza.

Wolf (1992, p. 15) denuncia o mito da beleza feminina, que “consiste no ultimo e
melhor conjunto de crencas a manter intacto o dominio masculino”. A beleza
tornou-se, segundo esta autora, a nova ideologia, uma coercao e forma de controle
social sobre as mulheres, ocupando lugar da mistica feminina da domesticidade e da
maternidade. Se ainda restam duvidas quanto a afirmacdo de Wolf sobre a
importancia da beleza como uma forma de manutencdo do poder masculino; por
outro lado, a associacdo da beleza com o sucesso e como referencial de feminilidade
ganhou forca nas sociedades atuais e tem na “cultura fitness” seu grande aliado.

A multiplicacdo de imagens de mulheres no esporte esta ligada ao que Goellner
(2009, p. 284) denomina “imperativo da beleza”, no qual a mulher toma para si a
missao de buscar a todo custo a beleza. HA uma imposicao aos padroes de beleza
ofertados pelo mercado, de tal forma que a beleza passa a ser condi¢ao sine qua non
de realizacao pessoal. O esporte torna-se o meio mais eficaz de se buscar um padrao
corporal ideal, por meio da perda de peso, eliminacdo de gorduras localizadas e
flacidez, além de enrijecimento dos musculos. “Nesse sentido, é possivel perceber
que o esporte se torna palco da construcao de imagens corporais espetacularizadas
pelo body bussiness, pois em grande medida, depende dessa construcao a sua
propria subsisténcia” (GOELLNER, 2009, p. 284-285).

163



Por uma politica da diversidade

Como decorréncia, as imagens que vemos de atletas mulheres estdo muito mais
ligadas a sua beleza do que propriamente a sua performance esportiva. Ronda é um
caso exemplar: considerada uma das melhores atletas do campo dos esportes de
combate, foi a primeira medalhista de jud6 dos Estados Unidos em Jogos Olimpicos,
conquistando a de bronze em Pequim, em 2008. A americana tornou-se uma
celebridade ao conquistar o cinturdao peso-galo do Strikerforce e foi a primeira
detentora do Cinturao Peso Galo Feminino do UFC. Quando a midia fala sobre esta
atleta, a aparéncia torna-se o assunto mais recorrente.

Grespan e Gellner (2014) afirmam que as reportagens e os comentarios nos sites e
blogs sobre o UFC se transformaram significativamente quando as mulheres
entraram na franquia, sendo que a atleta americana foi um divisor de aguas. De
reportagens e comentarios sobre o rendimento dos(as) atletas, passou-se a tratar de
temas como género, sexualidade e principalmente beleza. Dessa forma, a midia de
maneira geral — especialmente a dirigida as mulheres — possui um duplo papel de
homogeneizacao das aparéncias e de valorizacdo da individualidade e da
personalidade. A beleza tornou-se sinonimo de éxito, bem-estar, equilibrio e sucesso
profissional. Vejamos agora como a campanha Invisble Players aborda a relagao
entre esporte e género feminino.

A CAMPANHA INVISIBLE PLAYERS

Nenhuma forma simboélica (uma fala cotidiana, uma obra de arte, um ritual, um
discurso politico etc.) subiste num vacuo. Ao contrario, toda forma simbolica
expressa, de algum modo, as condicOes sociais e historicas de sua producao,
circulacdo e recepcdo. E praticamente consenso entre os(as) linguistas que o que e
como falamos depende de onde, quando, com quem e com quais objetivos
realizamos essa acao. Sendo assim, uma analise que se pretenda mais completa nao
pode ignorar, em hipotese alguma, o contexto em que estd inserida a forma
simbolica sob investigacao.

De acordo com John B. Thompson (2000, p. 367), um dos aspectos mais
importantes de um contexto sao suas instituicoes sociais, entendidas “[...] como
conjuntos relativamente estaveis de regras e recursos, juntamente com relacoes
sociais que sao estabelecidas por eles”. No caso da campanha Invisible Players
(“Jogadores invisiveis”, numa traducao literal), esta foi produzida por uma rede de
televisao por assinatura norte-americana dedicada 24 horas por dia ao esporte, a
ESPN (Entertainment and Sports Programming Network). Fundada em 1979, a
ESPN cresceu significativamente na década de 1990. Tanto que, nesse periodo,
foram criadas a ESPN2, a ESPN News, a ESPN Classic e a ESPN Internacional. Com
esta ultima, a emissora ampliou seus “bracos” pelo mundo, alcancando novos
mercados, como o asiatico, o africano e o latino-americano.
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No Brasil, a ESPN chegou em 1989 e foi o primeiro canal de esportes pago do pais.
Gracas a ele, tivemos acesso as primeiras transmissoes de beisebol, hoquei e futebol
americano. As ligas dos EUA, alias, tém bastante espa¢o na grade de programacao da
emissora e contam com programas dedicados exclusivamente a elas, como o The
book is on the table. Em meados da década de 1990, foi criada a ESPN Brasil, que
reuniu em sua redacao uma equipe de renomados jornalistas, como José Trajano,
Paulo Vinicius Coelho e Juca Kfouri. Hoje em dia, a ESPN tem, aqui no Brasil, os
direitos de transmissao de diversos campeonatos nacionais e internacionais de
futebol. Também possui os direitos de transmissao de eventos multiesportivos e de
uma série de modalidades esportivas, tanto masculinas quanto femininas. Seus
principais concorrentes sao a FOX Sports e o SporTV, esta dltima pertencente a
Globosat.

A campanha Invisible Players foi criada com o objetivo de anunciar o lancamento do
portal ESPN W no Brasil, no Dia Internacional das Mulheres de 2016. Portal que, de
acordo com matéria veiculada no Portal da Propaganda
(portaldaproaganda.com.br),

[...] tem como objetivo fomentar o esporte feminino brasileiro,
além do interesse das mulheres pelo esporte, reunindo
matérias, artigos e contetdo multimidia sobre o universo
esportivo de maneira geral, nao se restringindo somente as
competicoes e atletas de alto rendimento?s.

Para anunciar o referido lancamento, a ESPN contratou a agéncia Africa, que
produziu um comercial que, de modo resumido, apresenta pessoas reais testando
seus conhecimentos sobre esporte. Comercial que comeca com a seguinte pergunta:
“O quanto vocé sabe sobre esportes?” Em seguida, informa que se trata de uma
campanha promovida pela ESPN (“ESPN Apresenta”), intitulada Invisible Players.
Invisivel é aquilo que nao se deixa ver. Que passa despercebido. Assim, de partida,
o(a) telespectador(a) mais atento(a) (e que possui relativo dominio da lingua
inglesai6) percebe que o que vira tratara de atletas desconhecidos(as). Deixados(as)
na sombra. Estrelas que, como saberemos mais a frente, sao ofuscadas pelas nuvens
do preconceito.

Ao fundo, uma musica instrumental serve para manter a atencao do(a)
telespectador(a) e aumentar sua excitacdo. A expectativa do que estd por vir. A

15 Disponivel em: < http://portaldapropaganda.com.br/noticias/4462/africa-lanca-invisible-
players-para-divugar-espn-w/> Acesso em: 17 de maio de 2017.

16 Alids, o fato de o titulo da campanha ser em inglés é indicativo do seu ptiblico-alvo: pessoas com

relativo nivel cultural e, por conseguinte, econémico. Provavelmente, jovens, pela estética do
antincio, descrita a seguir.
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imagem seguinte mostra algumas pessoas de costas passando por um corredor que
da acesso as arquibancadas de um ginésio. Sobre ela, aparece a seguinte mensagem:
“convidamos fas do esporte para testar seus conhecimentos”. Em seguida, os(as) fas
sentam nas cadeiras da arquibancada e as luzes do ginasio se apagam.

Na cena seguinte, um raio de luz ilumina os(as) fas que vao entrando
individualmente na quadra, como se fossem estrelas do esporte. Homens e mulheres
que sao convocados(as) a responder a seguinte questdo: “quem fez esse gol?”. Entao,
mostra-se a imagem de um golagco. Detalhe: nao é possivel identificar as
caracteristicas fisiologicas dos(as) jogadores(as). Sobre um fundo preto com linhas
em branco, que delimitam o campo de jogo e a trave, observam-se apenas
jogadores(as) amarelos(as) e vermelhos(as) se enfrentando. Uma jovem pondera:
“quem fez esse gol de esquerda...”. Outra arrisca: “ah, Neymar”. E os palpites
seguem, de homens e mulheres: “Romaério”. “Messi”. “Neymar?”. “Ronaldo...”. “Foi o
Messi”. “Acho que foi o Neymar...”.

Na cena seguinte, outra imagem muito semelhante. Agora, a de uma bandeja
espetacular. Com o(a) jogador(a) trocando a bola de maos. Cesta de tirar o folego de
qualquer amante de basquete. E 14 se vao palpites e mais palites: “Kobe Bryant”. “O
Lebron James”. “O Michael Jordan”. “Oscar!”.

Em seguida, mostra-se a figura de um(a) surfista deslizando sobre uma onda
gigantesca. “Seria no Havai?”. “Em Bali?”. “No Canhao de Nazaré?” — poderia
perguntar qualquer amante do esporte. Nao importa! E uma “morra”. Coisa de
profissional, ndo de “prego”. Uma “morra” que comeca a quebrar, dando um tubo
alucinante. Um tubo que faz o(a) surfista desaparecer em meio a espuma, para
depois sair triunfalmente. Novamente nao € possivel identificar as caracteristicas
fisiologicas do(a) atleta. “Minerinho!”. “Medina”. “Foi o Medina. Ele deu uma caida
assim... E levantou”. “Medina!” — arriscam extasiados(as) os(as) fas.

Depois das apostas, o ranking de mencoes. Na lista, s6 atletas de alto nivel: Messi,
Mineirinho, Michael Jordan e tantos outros. A musica, entdo, para e mostra-se a
cara estupefata de uma das fas-apostadoras. Vaias ao fundo enquanto se reprisa a
cena da bandeja. Em seguida, o segredo é revelado. Podemos ver em detalhes a cena.
Sem nenhum ocultamento. Na verdade, era uma atleta. Sim, uma mulher. Som de
aplausos. Num reconhecimento tardio a essas mulheres, atletas fantasticas, que
tiveram seus nomes esquecidos pela memoria seletiva do machismo.

O(a) goleador(a) também é revelado(a). Nem Messi, nem Neymar, nem Ronaldo.
Mas Marta. Jogadora cinco vezes bola de ouro, como nos recorda o anuncio. Mas
ignorada por nos, como somos levados a concluir. Mostram-se, entao, mais fas
estupefatos. “Nem imaginei que pudesse ser uma mulher”, diz um, enquanto se
reprisa a cena do surf, revelando-se a verdadeira identidade do(a) surfista: Maya
Gabeira, cinco vezes campea do mundo de ondas grandes.
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O desvelamento das identidades das atletas vem acompanhado do de outro: o do
preconceito dos(as) fas. Este agora esta nu. Nao ha o que fazer, a nao ser reconhece-
lo. Somos, entao, informados que “nenhuma mulher foi mencionada”. Um feixe de
luz, que irradia do lado esquerdo da tela, ilumina a legenda sobre um fundo negro,
ensejando uma dupla interpretacdo: as mulheres ainda nao brilham como deveriam
e/ou ha “uma luz fim no de tanel”. As explicacoes dos(as) fas para seu proprio
preconceito vém em seguida, de forma um tanto quanto constrangida: “Eu acho que
existe um bloqueio, ainda”. “Quando vocé pensa em atleta, vocé normalmente pensa
em homem primeiro”. “Foi isso que fiquei chateada comigo: nao falei o nome de

nenhuma mulher”. “E... Fue muy lindo ver eso. No, no me esperaba”.

Ao final do comercial, o feixe de luz desloca-se para o centro da tela. A mudanca nao
parece ser sem razao. Mas representar, metaforicamente, o lugar social desejado
para as mulheres. Ou simplesmente seu protagonismo no esporte. Ou ambos. Feixe
que ilumina a seguinte mensagem: “Vocé pode até saber sobre esporte/ Mas se nao
acertou as respostas/ Precisa aprender mais sobre o poder da mulher”. Esta altima
frase aparece depois do feixe de luz se apagar. Uma batida de tambor indica o
encerramento do anuncio. Ai aparece uma tela com fundo rosa com o logo da
ESPNW e os seguintes dizeres: “Tudo pelo esporte. Para todos”.

Por um lado, a campanha aborda e denuncia, de forma sensivel e criativa, a opressao
e dominacdo de género, indicando o quao cristalizado estao o preconceito e o
machismo na sociedade como um todo e no mundo do esporte em particular. Nesse
sentido, podemos dizer que ela possui um aspecto contra hegemonico, colocando em
xeque a ordem social vigente. Por outro lado, passa por cima dos processos sociais
que estabelecem e sustentam o preconceito, como a falta de investimento publico e
privado no esporte feminino e a propria invisibilidade das mulheres na cobertura
midiatica. Esta historicamente tem deixado o esporte feminino em segundo plano e,
com frequéncia, d4 mais atenciao aos atributos fisicos das atletas do que a sua
performance esportiva. Sobre essa cobertura e falta de investimento, no entanto,
siléncio total. Em outras palavras: o preconceito é denunciado, mas nao explicado.

A linguagem da campanha também merece um aparte. Em todo o antncio, faz-se
uso do genérico masculino. Por exemplo: fala-se em “esporte para todos” e “os fas do
esporte”. Esse tipo de linguagem, embora muito recorrente, reforca a discriminacgao
sexista, pois constroi a coletividade humana ou de grupos humanos tendo como
referéncia o homem, reduzindo a possibilidade de igualdade de género. Nao a toa,
contraria as recomendacoes dos movimentos feministas, que defendem o uso do
genérico feminino ou das formulas “o/a”, “@” e “X”. Nesse sentido, podemos dizer
que a campanha provoca sua propria contradicao, afinal tende a reforcar justamente
aquilo que pretende transformar.

Por dltimo, cabe destacar que a questdo de género é apresentada de modo
demasiadamente simplificado, como se ela se reduzisse exclusivamente a falta de
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(re)conhecimento das atletas profissionais. O proprio esporte de alto rendimento
enseja, com frequéncia, praticas e valores associados ao modelo hegemoénico de
masculinidade, como a agressividade. Nao a toa, o futebol, por exemplo, é entendido
habitualmente como metafora da guerra. Assim, uma analise mais aprofundada
sobre relacoes de género no contexto esportivo nao pode dispensar uma reflexao
sobre a propria estrutura e dindmica do esporte de alto de rendimento. Ocorre que
este € justamente o carro-chefe do jornalismo esportivo — o que, evidentemente,
impede a realizacao de uma critica mais radical por parte dos grandes veiculos de
comunicacao.

CONSIDERACOES FINAIS

O esporte atualmente enseja um conjunto de enunciados que tem o corpo como
investimento. Sobre este, incide uma gama de significados, cujo fim é o individuo
enquanto mercadoria. Inicialmente ligado a uma “conduta civilizada”, praticado pela
elite, o esporte serviu para inserir as mulheres na vida social, na medida em que
eram consideras pecas fundamentais para a consolidacdo de uma nacao forte, por
meio do aprimoramento moral, fortalecimento dos corpos que a pratica esportiva
poderia proporcionar. No entanto, como a pratica esportiva fortalece os corpos e
publiciza seus(uas) praticantes, o Estado, nos anos 1940, cria algumas restricoes:
apenas poderiam ser praticadas modalidades que nao fossem de encontro a imagem
classica feminina: fragilidade, maternidade e delicadeza. Apenas nos anos 70 é que o
Estado passa a incentivar uma maior participagdo das mulheres na pratica esportiva,
seja ela qual for.

Nos anos 80, o esporte se torna um estilo de vida daqueles(as) que se pretendem
belos(as) e saudaveis. Nesse momento, um mercado de bens simboélicos oferece
receitas, técnicas e as mais diversas intervencoes para aqueles(as) que querem se
aprimorar esteticamente. A imagem das atletas se torna erotizada, expressando um
corpo espetacularizado e atrativo. Musculos rigidos e bem torneados sao a tonica da
midia sobre as atletas, especialmente as de destaque, como é o caso de Ronda
Rousey. O Body bussiness e a cultura fitness ajudam a engendrar uma representacao
no qual a mulher é demandada por sua beleza. Nesse sentido, iniciativas como da
ESPN em fomentar o esporte feminino brasileiro, assim como o interesse da mulher
pelo esporte em geral, demonstra a importancia que o esporte assumiu na
contemporaneidade, fazendo parte de uma pratica discursiva na qual o individuo
passa a ser seu principal gestor.

A questao que surge diz respeito a uma ambiguidade que perpassa nao apenas a
midia esportiva, mas o proprio campo esportivo: até que ponto as praticas
discursivas e nao discursivas produzidas dentro desse campo estdo a servico da
emancipacao das mulheres? Afinal, por um lado, ele tende a possibilitar um
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exercicio de liberdade e de conquista do espaco publico por parte das mulheres. Mas,
por outro, a forma como a sua insercao ocorre €, na maior parte das vezes, por meio
da beleza, feminilidade e juventude. Nesse caso, se a campanha Invisible Players tem
o mérito de chamar atencao para o fato de as mulheres ainda serem representadas
como frageis, delicadas e inexistentes quanto a sua competéncia esportiva; por outro
lado, nao existe nesta campanha espaco que possibilite questionamentos sobre o
porqué de elas ainda serem vistas dessa forma. Mostrar a nossa cegueira, mas nao
identificar os motivos pelos quais ainda nao enxergamos, demonstra a
promiscuidade existente entre consumo e midia, de tal forma que um nao consegue
sobreviver sem o outro, alimentando-se e oferecendo imagens apaziguadoras de
nossos piores pesadelos.
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Por uma politica da diversidade

Segmentos historicamente desfavorecidos, marginalizados ou excluidos, como
indios, negros, mulheres, homossexuais, deficientes, entre outros, sofrem as dificeis
consequéncias da cidadania que nao temos (MANZINI-COVRE, 1986), porém de
forma mais aguda. As injusticas e desigualdades se dao de diversas maneiras e em
diferentes graus, de forma segmentada e/ou interseccionada, nas mais variadas
situacoes da vida social.

Pretender uma mao de obra predominantemente masculina e branca, nas nossas
organizacoes, apenas alimenta esse quadro de desigualdades. Ademais, as proprias
organizacoes devem perceber que nao sao “ilhas”, mas que fazem parte de uma
sociedade mais ampla, na qual a forca de trabalho esta se tornando cada vez mais
diversa em atributos como idade, género, etnia, local de origem, entre outros
(HANASHIRO, 2008).

Embora as mudancas sociais em curso sejam cada vez mais rapidas e profundas, ha
um campo, em que, nao obstante, se reconhecam avancos, ainda apresenta
injusticas, quais sejam, a de segmentos de trabalho nos quais as mulheres ainda se
encontram sub-representadas, tanto quantitativa quanto qualitativamente
(SEGNINI, 1999, sendo que tais ambientes poderiam ser caracterizados como
majoritariamente ocupados por homens. Nao s6 o campo da politica, mas também o
sindical, sdo exemplos desses ambientes.

De acordo com Rogerat e Zylberberg-Hocquard (2009, p. 236), “questiona-se o
sindicalismo e o sindicalismo se autoquestiona quanto a sua capacidade de superar a
crise da representatividade [...]”, além do mais, boa parte dos trabalhos sobre o
sindicalismo ainda deixa de lado a contribuicdo que poderia trazer, a partir de uma
abordagem que colocasse o género no centro das logicas econémicas, politicas e
sociais.

Nessa perspectiva, o presente artigo teve como objetivo realizar uma discussao sobre
a questao da diversidade em uma importante organizacao sindical brasileira, a partir
de um ponto de vista da primeira mulher eleita presidenta da organizacao em foco.

Espera-se que este trabalho possa contribuir, num plano mais estrito, para o
aumento do debate sobre a questao de género nas organizacoes sindicais brasileiras;
e num sentido mais amplo, para o campo de estudos sobre o tema, no ambito dos
estudos organizacionais e da gestdo humana e social nas organizacgoes, pois tende-se
a concordar com Calds e Smircich (1998, p. 281) quando afirmam que “a teoria
organizacional tem sido, primariamente, uma literatura escrita por homens, para os
homens e sobre os homens”. Seguindo esse raciocinio, entende-se que no mundo
organizacional prevalece uma logica baseada na naturalizacdo da dominacao
masculina.
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REFERENCIAL TEORICO

A diversidade possui duas dimensées: a primaria (género, raga, atributos fisicos,
idade) e a secundaria (experiéncia, formacao, estado civil, localidade, educacao,
renda, experiéncia militar, crencas politicas) (LODEN; ROSENER, 1991). Num
sentido amplo, a diversidade seria um vasto conjunto de diferencas que
constituiriam o espectro da diversidade humana (O’MARA, 1994). Na visao de
Nkomo e Cox Jr. (1999), o termo designa um misto de pessoas com identidades de
grupos diferentes dentro de um mesmo sistema social. Outros entendem a
diversidade como as perspectivas variadas e processo de trabalho que os membros
de diferentes grupos de identidade trazem (THOMAS; ELY, 1996).

A diversidade poderia ser compreendida, ainda, como um fendémeno que se refere as
caracteristicas humanas que fazem pessoas diferentes umas das outras, sendo que a
fonte da diversidade seria o elemento originario da prépria diversidade. Em outras
palavras, “essas dimensoes ou categorias de diversidade referem-se as fontes de
diversidade e nao a diversidade em si” (HANASHIRO, 2008, p. 58).

Do ponto de vista demografico, bem como da construcao social da identidade de
género das mulheres no trabalho, o balanceamento numérico de homens e mulheres
nas organizagoes tem se mostrado ineficaz em produzir os resultados desejados
pelas mulheres, uma vez que nao houve a devida atencao na questao da hierarquia,
de modo que ainda ocorre um visivel desequilibrio de poder nas organizacoes,
claramente desfavoravel as mulheres. Neste tocante, a representacao proporcional
de mulheres em posicoes de poder afeta, de diferentes formas, a sua identidade de
género no trabalho (ELY, 1995).

De acordo com Ely (1995), grande parte da pesquisa organizacional sobre género
tem se concentrado em como a representacao proporcional das mulheres dentro dos
grupos de trabalho tem afetado suas experiéncias de trabalho, bem como outros
trabalhos, que revelaram que a sub representacao das mulheres esta associada as
pressoes crescentes de desempenho, ao isolamento de redes sociais informais e
profissionais e ao papel estereotipado atribuido as mulheres.

Acker (1990), por sua vez, mostrou como as organizacoes nao sao um lugar neutro
quanto a questao do género, isto é, como a estrutura organizacional nao é de género
neutro. De fato, a perspectiva da organizacdo de “género neutro” se da de forma
mascarada, o que acaba por obscurecer a natureza corporea do trabalho, situacao na
qual o trabalhador é tomado a partir de uma configuracao desencarnada e universal
(ACKER, 1990). Dentro desta o6tica, o contorno e a idealizacao desse trabalhador,
com relacdo ao sexo/género e a partir do senso comum, acaba por recair para a
forma genérica da pessoa humana que vive do trabalho, ou seja, “os homens, os
corpos dos homens”. Na mesma linha, a ideia de “género neutro” e desencarnado, ou
nao-corporificado, seria parte da estratégia mais ampla de controle nas sociedades
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industriais capitalistas, constituindo mais um elemento de profundo enraizamento
da diferenca de género (ACKER, 1990).

No que tange a nocao da divisao sexual do trabalho, segundo Kergoat (2009), foram
antropoélogas feministas que deram um novo sentido ao termo, ao demonstrarem
que nao se tratava meramente de uma “complementaridade de tarefas”, mas sim de
uma relacdo de poder dos homens sobre as mulheres. Essas relacoes sociais se
apoiariam, antes de tudo, numa relaciao hierarquica entre os sexos, portanto, em
uma relacdo de poder, de dominacao (KERGOAT, 2009). Para Hirata e Kergoat
(2003), a divisao do trabalho entre homens e mulheres tem a ver, primeiramente,
com os papéis sociais imputados em relacao ao trabalho produtivo e ao trabalho
doméstico, sendo o primeiro atribuido ao homem e o segundo as mulheres.

No entanto, observa-se que sao cada vez mais numerosas, na sociedade salarial, o
desejo e a necessidade das mulheres para entrar e se manter no mercado de trabalho
e que, embora a mulher esteja a ampliar a sua participacao neste mercado, ainda ha
predominancia de uma mentalidade patriarcal. Uma das consequéncias desta
situacao poderia ser a consideracao de que “a producao masculina vale mais que a
producao feminina (mesmo quando uma e outra sao idénticas)” (HIRATA;
KERGOAT, 2003, p. 113).

Do ponto de vista da produgdao de conhecimento sobre o tema, desde o campo de
Estudos Organizacionais, Calas e Smircich (1998) trouxeram importante
contribuicdo ao realizarem competente revisao da literatura acerca das diversas
abordagens do pensamento feminista e a sua conexao com as teorias e as praticas
organizacionais, sendo que, para as autoras, as teorias feministas s3o sempre
“discursos criticos em que a teoria feminista € uma critica do status quo e, portanto,
sempre politica” (p. 276).

PERCURSO METODOLOGICO

A pesquisa possui uma abordagem interpretativista. O paradigma interpretativista
tem a ver com a ideia de que os fendmenos sociais sao entendidos “a partir do ponto
de vista do participante em acdo, em vez do observador” (MORGAN, 2007, p. 16).
Diante do tema proposto, o paradigma adotado pareceu-nos o mais apropriado, haja
vista que é uma abordagem amplamente utilizada nos estudos voltados a diversidade
(NKOMO; COX JR., 1999).

Coerentemente ao paradigma escolhido, a metodologia foi primordialmente do tipo
qualitativa, conforme recomendacao de Creswell (2007) e de Deslauries e Kérisit
(2008). Utilizou-se a histoéria oral como estratégia de pesquisa, uma vez que “visa ao
estudo e ao registro de acontecimentos, historias de vida, trajetorias de organizacoes,
enfim, de temas historicos contemporaneos que permitam acessar pessoas que ainda
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estejam vivas” (VERGARA, 2008, p. 121). Para Closs e Antonello (2011), “o carater
distintivo dessa abordagem metodologica é o de contextualizacao pessoal, historica,
social, institucional e/ou politica de narrativas”.

Jaime, Godoy e Antonello (2007), a partir de uma reconstrucao da origem do
método e da recuperacao de alguns debates a respeito da sua aplicacao nas Ciéncias
Sociais, abordaram a estratégia de historia de vida como promissora para o avanco
do conhecimento em diversas areas tematicas dentro da Administracdo, e, em
particular, nos Estudos Organizacionais.

A principal técnica de construcao de dados utilizada foi a entrevista semiestruturada
face a face e em profundidade, realizada com a presidenta de uma importante
organizacao sindical brasileira situada na cidade de Sao Paulo. No decurso da
entrevista, procurou-se dar énfase a historia de vida situada na trajetoria da carreira
profissional da participante. A entrevista teve duracao de 120 minutos, no local de
trabalho de Rosa L. (pseudénimo), tendo sido utilizado um roteiro de topicos de
entrevista como orientacao, flexivel o suficiente para que a entrevistada focalizasse
aspectos por ela considerados relevantes. Antes da realizacdo da entrevista, a
participante leu o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, dando em seguida,
sua anuéncia a sua participacdo na pesquisa. A entrevista foi gravada e o seu
contetido foi transcrito literalmente e na integra.

Pediu-se que a participante preenchesse um instrumento “Quem eu sou?”, para que
se pudesse depreender facetas de sua identidade social, a partir da qual se poderiam
demonstrar como se relacionariam algumas das dimensoes de sua vida: a familia, o
pessoal e a militancia, entre outras.

Em relacdo a interpretacao dos resultados, ressalte-se que as historias de vida
rejeitam mecanismos objetivos de anélise, sendo que no lugar disso impoe-se uma
estratégia interpretativa (DENZIN, 1989). Neste sentido, o esforco interpretativo
deu-se a partir da adequacao aos objetivos e design da pesquisa. Foram realizadas
varias leituras do material coletado e transcrito, tendo como foco o objetivo geral da
pesquisa, conforme recomendacao de Demartini (1998).

APRESENTACAO E INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

Inicialmente, fez-se necessaria uma abordagem cronol6gica a partir de momentos-
chave a compreensao de trajetoria de vida profissional de Rosa L. H4 trés recortes na
analise: a trajetoria de vida profissional antes de ingressar no sindicato, na diretoria
do sindicato e apo6s assumir a presidéncia do sindicato. A partir da realizacao da
entrevista, percebeu-se que seria preciso remontar a um periodo anterior ao ingresso
da participante na carreira bancaria, uma vez que emergiram elementos importantes
de sua infancia e juventude que contribuiriam para o entendimento de alguns
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aspectos de seu posicionamento ético, moral, ideologico e politico. Esta percepcao se
confirmou ao longo da entrevista, bem como a partir das varias leituras da
transcricao de seu contetudo.

Rosa L. é natural da Bahia, solteira, sem filhos e possui o ensino superior completo,
tendo sido graduada em Direito.

A partir do preenchimento do instrumento “Quem eu sou?”, depreendeu-se que o
seu papel de militante toma mais da metade do seu tempo. O fato de Rosa L. dedicar
tanto tempo a militancia, faz com que lhe reste pouco tempo para cuidar de outros
campos da vida. Uma de suas manifestacoes a respeito desta questao pode ser
representada na seguinte fala:

Com esses conceitos do papel de uma mulher casada com filhos
que ainda hoje tem na sociedade [...]

de qualquer maneira, é dificil...eu sei que tem poucas mulheres
nesses espacos, € muito dificil ser militante [...]

sO sei que se eu tivesse filhos seria muito dificil, eu deixaria
meus filhos ou [risos] deixaria a militincia né!?

Nota-se, assim, um incomodo com a perspectiva do ser mulher militante em relacao
a possibilidade de construir uma familia — ter filhos — dentro de um determinado
padrao, exceto, é claro, se houver um companheirismo maior do conjuge. Tal
perspectiva se liga a dificuldade que a maioria das mulheres encontram em
praticamente todos os campos profissionais, que é a questao da divisao sexual do
trabalho doméstico.

Rosa L. lembra que sua chegada a cidade de Sao Paulo se deu num domingo (07 de
setembro de 1991). Seu primeiro emprego foi no comércio, segmento no qual
trabalhou por sete meses. No entanto, antes de sair de sua terra natal, teve algumas
breves experiéncias profissionais, como professora de linguas, o que foi possibilitado
devido a um intercambio cultural no Canada que realizou quando tinha dezessete
anos. Uma das principais motivagoes para Rosa L. sair de sua cidade de origem é que
queria estudar Direito para se tornar juiza, pois, segundo sua fala: “eu achava que
era um jeito de fazer justica, tinha uma coisa muito forte assim em mim”.

Apbs a sua breve experiéncia no comércio, participou de um processo seletivo em
uma empresa do setor financeiro e foi contratada, o que ocorreu em 1992. Foi a
partir da sua atividade laboral, no setor financeiro, que se deu seu primeiro contato
com o sindicato da categoria profissional.

176



Por uma politica da diversidade

COMECANDO COM ATIVIDADES NO SINDICATO, NA EXECUTIVA...

A partir da sua maior aproximacao com as atividades do sindicato, principalmente
pelas mobilizagoes das campanhas salariais, Rosa L. foi convidada a participar de
um curso de formacao sindical, em 1993. Neste periodo, ja cursava Direito, curso que
concluiu em 1998.

Ao prosseguir em sua carreira profissional no setor financeiro, ficou lotada no
departamento de cambio. Neste ponto da entrevista, pareceu-nos que houve uma
importante inflexdo em seu percurso, pois foi a partir dai que surgiu a real
oportunidade de ingressar no sindicato como dirigente sindical.

Rosa L. aceitou o convite para participar das eleicoes do sindicato, sendo que a sua
chapa ganhou o pleito e ela se tornou dirigente da regional (Centro Novo). Diante
disso, emergiu a pergunta: o que a motivou mesmo a entrar no sindicato? A esta
pergunta, respondeu: “porque eu ja tinha isso, da histéria do sindicato ser um
espaco de fazer justica. Eu vim para Sao Paulo para trabalhar e fazer faculdade
para ser uma juiza, porque eu queria fazer justica”.

Essa fala corresponde ao seu desejo de infancia/juventude, qual seja, o de ser juiza,
para fazer justica. Nota-se, assim, que a sua verve politica e ética ja se fazia sentir
desde pequena, pois como ela mesma disse, “tinha uma coisa muito forte assim em
mim...”. Seu desejo, desde crianca era o de “fazer justica”, ou de lutar contra um
mundo de injusticas e, neste sentido, achava que o sindicato seria “um espaco
importante para fazer justica’.

Uma vez no sindicato, muitas foram as acées desenvolvidas. De acordo com seus
relatos, mesmo em condigOes estruturais bem adversas, na década dos anos 1990,
sua atuacao no ambito da acdo sindical se destacou, tendo sido reconhecida sua
capacidade em “sindicalizar...”.

Inquietou-nos saber se o fato de ser mulher teve algum “peso” a sua indicagao para o
cargo na executiva, como diretora ou mesmo como candidata a presidenta, ao que
Rosa L. respondeu categoricamente: “nao!”. A justificativa a indicacao apoiou-se em
sua capacidade de “sindicalizar”. Tal posicionamento, corroborado pela negativa e a
respectiva justificativa, de algum modo forneceu-nos indicios de sua linha de
pensamento, tanto em relacao a sua abordagem pessoal, quanto a questao de género,
dando uma énfase a sua performance como sindicalista.

PRESIDENTE NAO, PRESIDENTA!

ApOs trés gestoes como diretora regional, Rosa L. passou a fazer parte da executiva
do sindicato. A estrutura da diretoria era composta de oitenta e oito diretores,
divididos da seguinte forma: doze membros na diretoria executiva; cinco membros
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no conselho fiscal; vinte membros representando as empresas do setor; dois
membros representando profissionais de compensacao e da noite; e quarenta e nove
membros representando as regioes das bases territoriais. Um aspecto a se ressaltar
em relacdo a Executiva do sindicato é que, em 2013, a sua composicao compreendia
setenta por cento de mulheres.

Assim, num primeiro momento, Rosa L. passou a integrar a Secretaria de Assuntos
Juridicos, mais adiante, a Secretaria de Organizacao e Suporte Administrativo, tendo
assumido a Secretaria Geral em 2004-2005. Em junho de 2010, assumiu
interinamente a presidéncia, e em 2011 se deu a eleicao na qual encabegou a chapa
como candidata a presidenta. A sua chapa elegeu-se com a maior votacao da histoéria
do sindicato (84% dos votos), mas, conforme a sua fala, o mais significativo é que foi
a “primeira vez que teve uma mulher assumindo a presidéncia mesmo. Em oitenta e
sete anos e eu me elegi presidenta”.

Com essa importante posicao, Rosa L. conquistou uma projecao nacional, uma vez
que quem ocupa a presidéncia do sindicato da categoria profissional também
assume a coordenacdo do Comando Nacional. Assim, perguntamos: o que
significava, para vocé, ser mulher a frente da categoria? Rosa L. respondeu: “eu digo
o seguinte, que ser presidente do sindicato [...] é muito importante, é um desafio
muito grande para qualquer pessoa, independente se é homem ou se é mulher”. A
partir dessa fala, ficou-nos mais evidente a relutancia em colocar a dimensao dela,
como mulher, ao responder a pergunta, uma vez que se esperava que a pergunta
fosse enfrentada a partir de um olhar feminino, ou seja, “o ser mulher a frente do
sindicato...”.

Apos essa fala de Rosa L., sucedeu-se uma série de mencoes a importantes
personagens que passaram pela presidéncia do sindicato (todos homens). A partir
desta manifestacao, aproveitamos a oportunidade e fizemos o seguinte comentario:
“é, vocé mesma disse... assim, é um ambiente muito masculino, né!?”. Apos esta
manifestacao, Rosa L. deu um depoimento dos mais relevantes:

[...] quando vocé pensa que é... a primeira vez que tem uma
mulher na presidéncia, porque eu via varias mulheres de varios
lugares [...] elas olham e me veem aqui e elas acham assim...se
sentem representadas, € um pouco, sabe!? [...] é sinal do
seguinte, € um pouco disso ai...A mulher pode! Lugar de mulher
é em todo lugar, qualquer lugar [...]. E em todo lugar, inclusive
no poder, porque isso é espaco de poder. Entendeu!? [...] E ai eu
sabia o tamanho né!? O peso dessa responsabilidade, porque
pensava o seguinte: se tem que dar certo para qualquer homem,
para qualquer pessoa que venha para ca, para a primeira
mulher tem que dar mais certo ainda [...] € um pouco
disso...cobranca, eu acho que a cobranca é grande, ela é... sutil!
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O trecho: “para a primeira mulher tem que dar mais certo ainda”, parece-nos
representativo da fala de grupos sub-representados, pois se entende que nao se trata
da fala da mulher, mas da fala do homem pronunciado pela mulher. Em outras
palavras, depreende-se que s6 se “chegaria 14” se a mulher desempenhar um papel
esperado pela otica masculina e, neste sentido, a mulher teria que mostrar mais

»

competéncia do que o homem, “nao pode errar”, “tem que dar certo”.

Adiante na conversagdo, Rosa L. tentou trazer a tona a sua identidade mulher/
pessoal, quando diz: “Acho até que, sei ld, a gente também...sou uma mulher, sou
nova né!? E isso...desperta nas pessoas uma curiosidade [risos]. O que é?! O que vai
dar [risos]?! Mas quem conhecia, sabia da minha trajetéria, da minha
responsabilidade né!?”

Ao escutar essa fala, surgiu a impressao de que havia uma tentativa de trazer a
conversa para o lado da dimensao mulher/pessoal, mas logo emergiu um discurso
voltado a performance, “quem conhecia, sabia da minha trajetéria, da minha
responsabilidade”. Nesta fala, voltou a prevalecer a ideia de meritocracia, ou seja,
uma perspectiva baseada na dissolucao da diferenca e nao na identidade do grupo
social (mulheres), afinal “o que importa é competéncia, independentemente se for
mulher ou homem”.

SINDICATO E GENERO: UMA CONCILIACAO POSSIVEL?

No tocante a gestdo de Rosa L. no sindicato, perguntou-se: quais foram os principais
desafios enfrentados por ser mulher e como os enfrentou? A isso respondeu que
nasceu “numa cidade do interior da Bahia, muito machista, pois brasileiro é
machista, nordestino também”. A partir deste ponto, ela se abriu um pouco mais, e
retomou uma dimensao que “estava a evitar”, o seu lado mais pessoal, portanto,
menos sindicalista-militante-presidenta. Sua fala remontou a sua infiancia e ao
mesmo tempo refletiu o inicio da entrevista, quando falou sobre casamento e filhos:

eu me lembro que eu olhava assim e falava, desde menina eu
pensava, eu nao consigo, eu nao quero esse tipo de vida [risos].
Claro, nunca sonhei em casar, ter filhos. Nao. Ter filhos eu
sonhei mas...nao casar e ter aquele casamento bem tradicional.
Eu olhava os casamentos e pensava,

eu nao quero isso para mim.

O interessante é que, nesse ponto, Rosa L. comecou a falar de si, quase que
espontaneamente. Apo6s rapida interrupcao da entrevista, perguntou-se novamente
sobre os desafios que enfrentou e como os enfrentou. Ai sim é que foi possivel
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perceber como a participante estava a falar de si, numa dimensdao menos
institucional, conforme se pode notar pela fala a seguir: “ah sim, a questao de
género”. E justificou-se: “ndo, porque eu acho que tem a ver com o que vocé pensa
né!? Nas coisas que a gente acredita”.

Entretanto, algo intrigante aconteceu, uma vez que sua fala comecava a tomar
novamente um tom mais institucional, de repente tomou um rumo mais pessoal e de
grupo social (mulher), as expectativas dos papéis femininos, e o quanto a
incomodava desde cedo o papel de subordinacao imposto por uma sociedade
patriarcal, como segue:

Muitas mulheres passaram por aqui pelo sindicato, e tem uma
trajetoria de luta das mulheres, ta!? [...], mas eu lembro

que ...s0 para corrigir aquela histéria da... eu nao queria aquele
tipo de casamento... eu falava para a minha mae assim... para as
minhas irmas... eu nao quero me casar na igreja e nem no civil,
eu quero encontrar, no dia que eu encontrar, a pessoa que eu
acho que vale a pena, que consiga né?! Conviver com esses...
[risos] ...essa minha visao de mundo, que as mulheres sao
iguais [...] essa divisao do trabalho doméstico € uma coisa
terrivel! E eu ja questionava desde menina, porque eu achava
um absurdo! Quem falou que a mulher tem que ficar
responsavel em educar o filho sozinha?!

A primeira vista, essa fala que até pode parecer despretensiosa, dentro do contexto
se mostra significativa, uma vez que traz a tona varios obstaculos a inclusao das
mulheres nas organizacoes, como por exemplo, a divisdo sexual do trabalho
doméstico, o automatismo da ideologia patriarcal, entre outros aspectos. Mas o mais
importante foi uma necessidade da participante em falar de questoes que, até entdo,
estavam em um segundo plano durante a conversacao.

Entao, mais uma vez, a narrativa foi por um caminho menos institucional, ao falar
da naturalizacao da divisao sexual do trabalho e sua defesa por maior igualdade de
papéis, questoes que trazem implicacoes acentuadas na vida profissional das
mulheres:

Isso afeta demais a vida profissional das mulheres, isso afeta
demais. Essa divisao sexual do trabalho, essa visao do que é
papel do homem e da mulher, é que afeta a vida das mulheres,
afetou muito tempo e afeta né!? [...] eu olhava e pensava: nao
quero esse papel, ndo quero isso para mim, nao desse jeito né!?
[...] a unido tem que acontecer com respeito né!? De uma
igualdade.
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No sindicato, um dos momentos importantes foi o contato e a atuagao com o coletivo
de género. Segundo o relato, esse grupo tinha claro que a discussao sobre a questao
de género nao poderia ficar restrita “ao gueto”, mas sim pautar o debate dentro do
sindicato, da propria central sindical, entre outros espacos, de modo a discutir a
situacdo da mulher trabalhadora, da mulher dentro da categoria profissional. A
reflexdo que se segue, deixa claro como esse processo, que poderiamos chamar de
educativo, nao foi tao tranquilo dentro do sindicato.

[...] acho que a gente evoluiu muito, porque nessa época as
pessoas diziam, faziam piadinhas no corredor assim: ah o
coletivo, a comissio do vaporetto. E, o vaporetto é aquele que
limpa, que faz limpeza da casa [...]. Comissao vaporetto...ai a
gente falava assim: ah, essas brincadeiras como € que a gente
vai fazer? A gente responde ou nao responde? [...] na verdade,
nos tinhamos que ocupar nosso espaco. Foi isso o que nés
decidimos, entao nao podiamos falar s6 de mulher [...] € um
equivoco, tem que falar de tudo! [...] a gente queria, vinha
chegando cheia de vontade de mudar o mundo! [risos].

Esse posicionamento estratégico, decidido no ambito do coletivo de género, pareceu-
nos relevante para que a questao de género nao ficasse restrita ao proprio grupo, ou
a uma secretaria para mulheres, mas sim que pudesse ter uma maior visibilidade e
amplitude. Um dos resultados praticos desta luta, conforme as palavras de Rosa L., é
que

[...] hoje, vocé nao tem graca fazer piada de mulher,
dependendo do sindicato, ja faz tempo que nao tem mais graca,
depois nao tem mais graca, nao tinha mais a comissao
vaporetto, nao tinha mais graca entendeu!? Entao o pessoal
parou de fazer piada, mas tinha gente que me perguntava
assim: ai, por que voceé esta na comissao de género? Vocé nem é
tipo mal-amada, feia, por que vocé ta lutando 1a?

Perguntamos se o fato da participante ter se tornado presidenta provocou mudanca
em sua atitude, comportamento, estilo de gestao, ao que Rosa L. respondeu: eu diria
que nao é s6 que mudou ... ndo tinha essa experiéncia da presidéncia, eu tinha
experiéncia da geral ... quando assumo a presidéncia, eu acho que vou criando meu
proprio estilo, entende!? Vai, a gente vai fazendo o proprio [risos] estilo.
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Com a intencao de analisar o discurso para dentro do sindicato, emergiu a seguinte
pergunta: como o sindicato vem atuando na questao de género na gestao do proprio
sindicato? Nesta perspectiva, pode-se dizer que as a¢oes para fora do sindicato, no
que tange a questdao de género, correspondem a acdo para dentro do proprio
sindicato. Ou seja, o sindicato tem buscado um ambiente de inclusao e de justica
social.

Em um sentido mais amplo, com o objetivo de obter uma base contextual um pouco
mais sblida, perguntamos: em que contexto econémico, social, politico, comecou a
existir uma participacao mais efetiva das mulheres no sindicato [da categoria]?
Nota-se que ao procurar responder a questao, Rosa L. ndo se esqueceu de reconhecer
os esforcos de militantes feministas do passado, ou seja, houve uma preocupacao de
fazer um resgate historico da luta da mulher no ambito do proéprio sindicato, o que
nos forneceu uma ideia de processo. Contudo, pareceu-nos que o ano de 1997 foi
decisivo, uma vez que ocorreu um incremento ao debate interno no sindicato sobre a
tematica, tendo em vista uma mudanca interna e externa.

O processo educativo dentro do proprio sindicato, aliado a estratégia de nao se
restringir o debate, bem como as acOes sistematicas da secretaria de mulheres,
poderiam ser considerados decisivos para o relativo éxito do sindicato numa gestao
da diversidade de género. Diante disso, procurou-se saber quais eram os principais
desafios para o sindicato no que tange a questdo de género e trabalho. A este
questionamento, Rosa L. trouxe duas dimensoes das mais importantes e atuais nos
debates sobre a questao de género, quais sejam, a divisdo sexual do trabalho
(inclusive o doméstico) e a inclusao da mulher nos setores econdOmicos e nas
proprias organizacoes.

Percebeu-se também, que a utilizacdo do termo presidenta, ndo é um mero
preciosismo de Rosa L., ao invés disso, € uma tentativa de restaurar o “corpo ausente
do sexo feminino no trabalho” (ACKER, 1990), pois quando se pensa sobre a palavra
“presidente”, logo se pensa em um homem.

DISCUSSAO

O fato de Rosa L. dedicar tanto tempo a militancia implica que lhe reste pouco
tempo para cuidar de outros campos da vida. Esta dificuldade, que a maioria das
mulheres encontra em praticamente todos os campos profissionais, tem a ver com
questao da divisao sexual do trabalho doméstico, que dificulta a sua insercao e
desenvolvimento no ambito do trabalho.

Nesse ponto, vale a pena lembrar Kergoat (2009), quando diz que nao se trata
apenas de uma mera reparticio “complementar” das tarefas entre homens e
mulheres, mas uma relacdo de poder dos homens sobre as mulheres. De acordo com

182



Por uma politica da diversidade

Hirata e Kergoat (2003), este é um sistema no qual, sob diversas formas, “o trabalho
de um homem pesa mais do que o trabalho de uma mulher”.

Uma consequéncia logica dessa situacdo é que a mulher sofre uma sobrecarga de
afazeres, tendo menos chance de aproveitar as oportunidades de carreira do que os
homens, a nao ser que sejam assimiladas pelo grupo majoritario.

Outro resultado importante da pesquisa, foi aquele relacionado a nao predominancia
da questao de género na indicacao de Rosa L. a executiva, a diretoria e a cabeca de
chapa a presidéncia, o que, em sua visao, tinha a ver a sua performance como
sindicalista. Neste aspecto, a participante apresentou um discurso mais préoximo de
uma teoria feminista liberal, a qual possui como um dos pressupostos
epistemologicos basicos “a neutralidade em relacao ao género”, afinal o que conta
seria o mérito (CALAS; SMIRCICH, 1998).

O alinhamento a ideia de género neutro, de uma dissolu¢ao da diferenca, indicaria
uma tendéncia a construcao de uma organizacao “desgenerificada” (LIFF, 1997), de
uma “blind identity” (CALAS; SMIRCICH, 1998).

Com intuito de compreender o significado atribuido pela participante a respeito da
mesma ser uma mulher a frente do sindicato, percebe-se uma certa “tendéncia” a
“desgenerificacao” da questao, uma vez que, segundo suas palavras, “é um desafio
muito grande para qualquer pessoa, independente se € homem ou se é mulher [...]".
Tendo em mente esta fala, torna-se mais evidente a relutancia em colocar a
dimensao de género no discurso, uma vez que o que se esperava, era que a pergunta
fosse enfrentada a partir de um olhar do “ser mulher a frente do sindicato...”.

Em determinado momento da conversacido, a série de mencoes a importantes
personagens que passaram pela presidéncia do sindicato, causou-nos a impressao de
que poderia ser uma forma que Rosa L. encontrou, de alguma maneira, para
ressaltar o desafio que enfrentava como a primeira mulher presidenta de uma
organizacao sindical tao importante. Além disso, “tem que dar mais certo ainda...” —
por ser mulher — proferida por Rosa L., pode ser considerada como uma fala
representativa de grupos sub-representados, o que nos permite inferir, que neste
depoimento ha um discurso subjacente do homem a colonizar o pensamento da
mulher.

Nessa condicao, a mulher até poderia ocupar espaco de poder, desde que abdique de
algumas peculiaridades do ser mulher, em outras palavras, “s6 se chega la se ela
desempenhar um papel esperado”. Nao qualquer papel, pontue-se, mas um papel
esperado/determinado pela 6tica masculina. Esta proposicdo se alinha a muitas
pesquisas que revalaram que a sub-representacdo das mulheres associa-se as
pressoes crescentes de desempenho, ao isolamento de redes sociais informais e
profissionais e ao papel estereotipado atribuido as mulheres (ELY, 1995).
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Outro ponto alto da conversacao tem a ver com a vivéncia da participante no coletivo
de género na organizacao sindical. Nesta experiéncia, definiram-se algumas linhas
de acao estratégicas por parte do coletivo, quais sejam: 1) nao restringir o debate ao
proprio coletivo; 2) pautar o debate ao interseccionar a questdo de género a
dimensao do trabalho; 3) ndo pretender conquistar uma “secretaria da mulher”, uma
segregacao ocupacional, mas pleitear todos os espacos. Tais linhas de acao visavam a
nao “guetificacao” da luta.

Dentro dessa perspectiva, particularmente em relacao ao intercruzamento dos temas
género e trabalho, tornou-se patente que o foco do sindicato era o trabalho, o que
nao € de se estranhar, haja vista a sua propria natureza constitutiva. Assim, pode-se
considerar que o sindicato possui uma postura feminista voltada a abordagem
marxista, uma vez que “o feminismo precisa adotar o ponto de vista de uma classe
oprimida sob o capitalismo, pois assim representa os interesses da sociedade em sua
totalidade” (CALAS; SMIRCICH, 1998, p. 279).

Outro elemento relevante na pesquisa, é a disputa até mesmo no “nivel” semantico,
pela utilizacdo, por exemplo, do termo “presidenta” e nao “presidente”. A este
respeito, vale a pena lembrar a perspectiva proposta por Acker (1990), para quem ¢é
necessario buscar restaurar o “corpo ausente do sexo feminino no trabalho”.

CONSIDERACOES FINAIS

Em determinados espacgos organizacionais, as mulheres, na maior parte das vezes,
encontram-se sub-representadas no que se refere a recursos, poder, status e
legitimacdo. De alguma maneira, esfera sindical ainda pode ser considerada um
destes espacos.

Os resultados da pesquisa sugerem que as questbes de género e a trajetéria
profissional de Rosa L. possuem forte relacao, pois em varios momentos a mesma
exteriorizou suas posicoes ideologicas e politicas sobre a questao em foco.
Entretanto, essa visdo nao se mostrou isenta de contradicoes, uma vez que sua fala
tendia a uma certa “desgenerificacao” da trajetoria.

Apesar disso, saliente-se a importancia atribuida por Rosa L. a questao da divisao
sexual do trabalho, fator este que nos pareceu decisivo em sua luta feminista, haja
vista que uma conseqiiéncia desta visao/estrutura discriminatoria, é que a mulher
teria menos chance de aproveitar as oportunidades de carreira do que os homens, a
nao ser que venham a ser assimiladas pelo grupo majoritario.

E interessante perceber como a ideologia e o discurso patriarcal sdo persistentes —
apesar do engajamento politizado nas questoes feministas em determinadas
organizacoes — de modo que se reproduzem, em maior ou menor grau, nas
representacoes de grupos sub-representados.
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Quanto as abordagens feministas subjacentes aos discursos de Rosa L., foi possivel
identificar que, num plano pessoal, houve uma predominancia de uma perspectiva
liberal, enquanto o discurso e a propria pratica institucional, a uma abordagem
marxista. A compreensao da natureza das lutas sociais que deu origem ao
movimento sindical, mostrou-se importante para definir estratégias de influéncia da
pauta feminista nas lutas sociais tradicionais no mundo do trabalho.

Além disso, o fato da participante se utilizar do termo “presidenta” traz a tona uma
postura direcionada a uma perspectiva que visa restaurar o “corpo ausente do sexo
feminino no trabalho”.

Quanto aos limites do trabalho, ha a restricio do mesmo a um tnico caso. Contudo,
reconheca-se que a estratégia de pesquisa adotada permitiu que o tema fosse
abordado com alguma profundidade.

Para fins de realizacao de futuros estudos, sugere-se pesquisas que tomem como foco
organizacoes sindicais de setores que envolvam mao de obra majoritariamente
feminina, como por exemplo o setor téxtil. Além disso, estudos podem vir a ser
realizados a partir de centrais sindicais e confederacoes nacionais de entidades
sindicais.
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A cidade, a
COMuNIcacao € as
mulheres: atuacao
de coletivos
feministas no Rio
de Janeiro7

Mariah Christine Rafael
Guedes da Silva

O desenvolvimento da comunicacdo representa uma
acentuacao do papel das cidades e a publicidade é parte
integrante deste contexto. Neste cenario eclodiu a “Primavera
das Mulheres” (2015), com coletivos feministas realizando
marchas ptblicas e intervindo em pecas publicitarias e de
comunicacao urbana como outdoors. Este artigo analisa os
efeitos da publicidade no ambiente urbano, tendo como objeto
de estudo a violéncia simbdlica sobre os corpos femininos no
Rio de Janeiro na contemporaneidade.

17 Este texto é uma versdo do trabalho apresentado no GP Comunicacdo e Culturas Urbanas do
Intercom 2017.
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A cidade é assim / A mulher e a cidade /
Representam para mim / Amor e liberdade.
(Moraes Moreira)

Todos os devires comecam e passam pelo devir-mulher.
(DELEUZE; GUATTARLI, 2008, p. 70).

O trabalho analisa de que formas se da a relacao entre cidade e comunicacao — mais
especificamente a publicidade — sob a perspectiva das mulheres, no contexto da
atuacdo de coletivos feministas ciberativistas em novembro de 2015 durante a

“Primavera das Mulheres” pelas capitais brasileiras, incluindo a cidade do Rio de
Janeiro (RJ).

Conforme mencionado por Manuel Castells (2013, p. 157), “[...] movimentos sociais
foram e continuam a ser as alavancas da mudanca social”. E, com o uso das redes
sociais no século XXI, observa-se uma potencializacdo na interacdo em redes por
grupos como coletivos feministas, que passam a ter uma nova ferramenta de atuacao
politica em diferentes ambientes. H4 uma ampliacao da acdo desses grupos a partir
do momento em que os usuarios de internet tém a possibilidade de interagir com
demais integrantes, atuando, por exemplo, para ‘curtir’ comerciais, questionar acoes
de governos e de empresas ou até mesmo agendar a midia.

Sobre esta funcao da comunicacao na internet e sua relacdo com a cidade, Massimo
Canevacci (2008) afirma que:

a comunicacao na era digital é ainda mais importante. Seja pelo
aspecto produtivo, seja pelo aspecto de valores, de
comportamento, pela maneira de falar, de estabelecer uma
relacao com o corpo, e também com a identidade. E também a
cultura. Nao no sentido antropoldégico, nao como cultura
intelectual, mas a cultura como estilo de vida é cada vez mais
parte do constitutivo da nova metrépole.

Partindo deste pressuposto, cabe observar as reverberacoes que a onda atual do
movimento feminista no Brasil tem tido na transformacdo da cultura e da
comunicac¢ao pés-modernas nas cidades, com destaque para a critica a incitacao feita
por meio da publicidade de um tipo de violéncia “sutil”, que “se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbodlicas da comunicacido e do
conhecimento” (BOURDIEU, 2016, p. 11), ou seja, a violéncia simbolica em si. Para
romper com este ciclo, Bourdieu salienta que é necessario:
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[...] convocar as mulheres [e] [...] desejar que elas saibam
trabalhar para inventar e impor formas de organizacao e de
acoes coletivas e armas eficazes [...] capazes de abalar as
instituicoes, estatais e juridicas, que contribuem para eternizar
sua subordinacao (p. 8-9).

E por que agir contra a representacdo dos corpos femininos apresentados pela
publicidade nas cidades? Segundo Alain Touraine, dentre as figuras que tentam
subordinar as mulheres por meio da violéncia simboélica, destacam-se os principais
integrantes no contexto da comunicagao:

[...] sao os profissionais da midia que as mulheres consideram
como inimigos, e, em particular, os publicitarios que
frequentemente as transformam em objetos sexuais. [...] No
mundo da comunicacao, deixar roubar sua imagem € uma
expressao analoga aquela que ocorreu na sociedade industrial,
ou seja, deixar-se explorar em seu trabalho

(TOURAINE, 2007, p. 102).

A publicidade comercial em geral ir4 atuar para manter ou reforcar esta opressao,
em especial ao se analisar tanto o corpo (especificamente o feminino no escopo deste
trabalho) quanto a cidade (aqui observando uma metrépole como a cidade do Rio de
Janeiro) como “produtos da economia especulativa e espetacular, do marketing e do
branding urbano que promovem o controle de subjetividades” (JACQUES; BRITTO,
2015). Além disto, é importante questionar como a comunicacao perpassa as cidades
neste contexto: “pensar o papel da cidade na cultura contemporanea envolve
necessariamente uma leitura dessa cidade como parte integrante de um sistema
comunicacional” (PRYSTON, 2009, p. 100). Neste sistema, a cidade tem narrativas
que se conectam pela comunicacao.

E pensando nesta relacio que se acrescenta a publicidade. Exposta em antncios
externos, como outdoors, as campanhas publicitarias sdo chamarizes visuais e até
mesmo arquitetonicos no ambiente citadino, conforme mencionado por Canevacci
(2004, p. 184):

os grandes cartazes publicitarios das ruas — os outdoors — sao
uma fonte tao inexaurivel quanto renovavel de comunicacao
urbana. Neles é possivel ler-se nao s6 a mensagem explicita, a
que se destina vender, mas também o sistema de valores de uma
determinada época, num especifico contexto sociocultural.
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Com isto, ao manifestar-se ativamente sobre estas intervencoes urbanas (por meio
de pichacoes sobre outdoors, por exemplo), “as mulheres constroem pontes possiveis
para a superacao da logica excludente e violenta que o capital impbe as
cidades” (GUIMARAES, 2016, p. 187).

Embasado neste referencial tebrico preliminar, este artigo tem como objetivo
principal analisar de que formas se d4 a relacdo entre cidade e comunicagao (aqui
pensada como publicidade) sob a perspectiva das mulheres. Para tanto, foi utilizada
metodologia de analise de noticias e matérias sobre a “Primavera das Mulheres” que
foram publicadas no periodo de novembro de 2015 em sites brasileiros de grandes
conglomerados de midia.

A justificativa de se atentar para este tipo de problematica relaciona-se a duas
observacoes empiricas: que as questoes femininas estdo em emergéncia na sociedade
contemporanea e que as redes sociais estao auxiliando a organizacao e a interacao de
coletivos feministas no ambito das cidades — caso de metropoles como o Rio de
Janeiro.

Ja a hipotese tida como premissa bésica para este artigo € a de que a ocupacao dos
espacos urbanos pelas mulheres configuraria exercicio de cidadania, podendo gerar
melhoria na qualidade de vida para os habitantes das cidades em geral. Demais
referenciais teoricos estdo sendo utilizados para corroborar esta visao, conforme
apresentado no decorrer deste trabalho.

A PUBLICIDADE COMO FORMA DE INTERVENCAO URBANA

Ao analisar a utilizacdo do espaco urbano como ambiente de veiculacao de
campanhas publicitarias, Naomi Klein cita a dificuldade de se ocupar espacos
publicos para intervengdes de cunho social, afirmando que “uma das ironias de
nossa época que agora, quando a rua se tornou a mercadoria mais quente na cultura
da publicidade, a propria cultura das ruas esteja sitiada” (KLEIN, 2002, p. 226).
Assim, entendendo a publicidade como forma de intervencao urbana, é pertinente
avaliar o efeito dela na construcao da cidade.

Pode-se considerar, por exemplo, que imagens publicitarias tém sido reconhecidas
como impactantes o suficiente para interferir na saide fisica e mental das pessoas
em geral, com cerca de 2% da populacio mundial sofrendo de transtornos de
imagem como dismorfia corporal (VIDALE, 2016), e, em especial, das mulheres,
mais acometidas por estes males. No caso do Rio de Janeiro, cidade com 53% de
mulheres conforme Censo 2010 (IBGE, 2010), a relacio “mulher x cidade” é
pertinente de se analisar. Se aproximadamente 44% dos assassinatos de mulheres
desta cidade sao feminicidio (GALDO, 2017), pode a mulher carioca ser livre neste
ambiente de opressao?
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Mais especificamente para este artigo, o que se apresenta é a atuacao de coletivos
feministas durante a “Primavera das Mulheres”, forma que as mulheres utilizaram
em 2015 para tentar se livrar das amarras da violéncia simbdlica cometida por
ferramentas politicas de controle, como outdoors.

Estas pecas de comunicacao estao por todas as esquinas e possuem historico de
dentncia devido ao contetido pelo Conselho Nacional de Autorregulamentacao
Publicitaria (CONAR). Apesar da atuacao do 6rgao, com elaboracao de codigos e
cartilhas de orientacdo normativa e também com fiscalizacdao punitiva, é pertinente a
apresentacao de projetos de lei que visem diminuir a exposicao negativa e os efeitos
que anuncios publicitarios opressores podem ter nas mulheres, como o PL
#4809/2016 (federal) e o PL #1844/2016 (estadual no ambito do RJ).

Além disso, se a maior parte da populacao brasileira considera que ha inadequacao
midiatica na identificacdo de mulheres na publicidade, com as mulheres e os homens
percebendo sub-representacao feminina nos anuncios veiculados no pais (56%,
segundo dados do Instituto Data Popular de 2013 apresentados pela Agéncia Patricia
Galvao), é necessaria uma analise.

Em paises como a Venezuela (DIP, 2015), por exemplo, a violéncia midiatica é
considerada um tipo de violéncia simbdlica. Assim, a existéncia destes projetos de lei
e a acao de coletivos feministas repercutem na sociedade, tendo ainda mais
importancia na reformulacao do espaco urbano e ressaltando a importancia de se
conscientizar sobre o tema e utilizar as empresas para reforcar este assunto em
campanhas publicitarias.

A publicidade comercial, que, no contexto pés-moderno, “se tornou a cultura da
sociedade de consumo” (SAMARAO, 2014, p. 84), é um ambiente de construcio de
identidades e de representaciio social, como a das mulheres. E neste contexto que a
publicidade se destaca, jA que sdo os anudncios que revestem os bens de valores.
Everardo Rocha e Marina Frid citam que:

o consumo ¢ uma das arenas onde valores sao atribuidos e se
realizam as classificacoes no mundo moderno-contemporaneo.
Sera através de mecanismos do design, marketing e publicidade
que produtos e servicos irao adquirir significados, que sao
amplamente difundidos pelos diversos meios de

(ROCHA; FRID, 2013, p. 151-152).

Essa difusao auxilia na propagacao de uma determinada imagem feminina perante a
sociedade, e a forma com que o contexto publicitario enquanto midia afeta o mundo
globalizado ocidental demonstra como o consumo interfere em questées como a
autoidentificacao da personalidade. Rachel Moreno ressalta que:
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a industria da propaganda e todo o jogo de seducao em torno do
consumo sao sofisticados, insinuantes e poderosos [...],
ajudando a determinar nossa autoimagem [das mulheres],
nossas aspiracoes quanto a aparéncia e a nossa forma de nos
posicionar sozinha ou num relacionamento. [...] A aparente
aceitacao de uma maior diversidade, na vida real e na midia —
quer de modelo, quer de pensamento, quer de espaco para o
contraditorio —, se da a duras penas

(MORENO, 2008, p. 68-69).

Se, por um lado, empresas e marcas de grandes corporagdes conseguem expor suas
mensagens abertamente em outdoors, conforme critica de Klein anteriormente
mencionada, coletivos feministas sao marginalizados quando tentam atuar nestes
mesmos lugares. Em Sao Paulo (SP), por exemplo, grupos de street art foram
considerados “vandalos” por interagir sobre campanhas publicitarias (vide Figura 1),
e fizeram justamente uma provocacao a partir desta alcunha.

Figura 1 — Praca da Sé (SP)

Fonte: xbingox (Flickr)
Disponivel em: https://goo.gl/JemM2G. Acessado em 20 ago 2017.

Com isso, a internet e, principalmente, as redes sociais, se tornam um espaco de
colaboracao, interacao e atuacao de agentes do feminismo — em especial levando-se
em consideragao que as mulheres sdo as maiores usuarias da web no Brasil: 53%, de
acordo com dados do Ibope de 20158.

18 Site do IBOPE, categoria de “Noticias”. Disponivel em: https://goo.gl/S3jU1r. Acesso em: 20 ago.
2017.
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Neste sentido, ressalta-se que o consumo de bens tem sido um dos principais
marcadores identitarios da sociedade p6s-moderna global, e, no caso da América
Latina, a construcao identitaria dos individuos se da nesta esfera do consumo,
tornando-os cidadaos. Com isto, a cidadania deixa de ser do campo da politica para
ser do consumo (GARCIA CANCLINI, 2008, p. 63-67), passando pelo mercado,
espaco de existéncia e legitimacao da publicidade.

Ademais, cabe destacar que a publicidade metropolitana atual pode ser considerada
“a verdadeira ciéncia social aplicada”, e que interpreta-la com “suas escolhas
comunicativas em nivel da multiplicidade das linguagens, dos contetados e dos saltos

metacomunicativos seja o objetivo fundamental para se decifrar os sistemas
urbanos” (CANEVACCI, 2004, p. 184).

Ou seja: uma metropole contemporanea, como o Rio de Janeiro, é um exemplo desta
cidade comunicacional, atravessada por diferentes fluxos de informacao que tém
foco no consumo, na comunicacao e também na cultura (vide Figura 2).

Figura 2 — Lambe colado sobre cartazes publicitarios no Rio de Janeiro (RJ)

Fonte: Marcha das Vadias RJ
Disponivel em: https://goo.gl/AuTiz8. Acessado em 20 ago 2017.

A forma com que o corpo feminino se encaixa nesta logica de interacoes demonstra o
quanto ele também é um elemento de informacao pelas cidades, podendo por elas
ser influenciado, oprimido ou exaltado, pois o “corpo das mulheres é também, no
curso da historia, um corpo dominado, subjugado, muitas vezes roubado em sua
propria sexualidade” (PERROT, 2016, p. 76).

Lucia Santaella analisa qual seria o perfil da mulher na contemporaneidade,
considerando que esta formacdo envolve uma “sintese complexa de valores

194


https://goo.gl/AuTiz8

Por uma politica da diversidade

revisitados do passado com as conquistas realizadas pelos movimentos
feministas” (SANTAELLA, 2008, p. 109). E é por meio da midia, em especial
publicitaria, que se incorporam certos conceitos a esta figura feminina, interferindo
diretamente na forma como ela ocupa o espaco urbano.

PRIMAVERA DAS MULHERES: POR UMA CIDADE FEMININA

No livro O mundo das mulheres (2007), Alain Touraine destaca que movimentos
sociais podem ser subdivididos em outras categorias — como os movimentos
culturais. E neste “item” que autor insere o movimento das mulheres, pois, para ele,
o feminismo se relaciona a processos de subjetivacdo para afirmar um
pertencimento identitario, e nao uma contestacao de status.

Especificamente no caso das cidades, a forma com que homens e mulheres a
percebem e nela interagem é diferente, conforme anélise ensaistica feita por Richard
Sennett (2008). Historicamente, estas relacoes entre cidade e corpo remontam a
Grécia, em que o exercicio da cidadania era exclusivo dos homens. Na comparacao
que o autor faz com Nova York da década de 1990, este tipo de problema permanece
ao se excluir as mulheres de decisdes na participacao das cidades, o que pode ser
relacionado ao seu direito a cidade (LEFEBVRE, 2000), e a partir de suas
particularidades como figura feminina. Portanto, quando as mulheres ocupam as
ruas, elas estdo se envolvendo com a cidade e assumindo seus lugares de
protagonistas na construcao da historia.

E importante ressaltar que a nomenclatura “Primavera das Mulheres” é similar a de
outras denominacoes de levantes de resisténcia popular que foram mobilizados e
impulsionados pelas redes sociais no século XXI e que posteriormente tomaram as
ruas, como a Primavera Arabe, em 2011. Foi como desdobramento de encontros
feministas online que eclodiu em novembro de 2015 este movimento no Brasil, com
ocupacao das cidades por estes grupos que se reuniam virtualmente — como a ONG
Think Olga, que langou online a campanha “Chega de FiuFiu”, contra o assédio nas
ruas (vide Figura 3).

No entanto, em casos como o brasileiro, a politizacao de coletivos feministas
perpassa mais por questoes culturais e de estrutura social gerada pelo patriarcado
(como direitos civis) do que por direitos politicos. A liberacao do corpo, comum na
segunda onda do movimento feminista nos anos 1960, volta a ser uma demanda no
Brasil conservador mais de 50 anos depois. Direitos reprodutivos e acesso a satide
publica foram alguns dos motes da mobilizacao organizada online e realizada nas
ruas (vide Figura 4).
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Figura 3 — Adesivo disponibilizado pela Think Olga
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Fonte: Think Olga
Disponivel em https://goo.gl/SAvg8R. Acessado em 20 ago 2017.

Figura 4 - Mosaico de imagens do Centro do Rio de Janeiro (RJ)
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Fonte: Portal de Noticias G1
Disponivel em https://goo.gl/L4oPVi e https://goo.gl/2HyYvX. Acessado em 20 ago 2017.

No periodo da “primavera”, dentre alguns temas que foram publicizados via Twitter
estdao aqueles motivados pelas hashtags de assuntos feministas, como
#primeiroassédio, #primaveradasmulheres e #meuamigosecreto. Até entao, ao
existir somente virtualmente, esse tipo de movimento poderia ter se auto
invisibilizado. Mas, ao ocupar as ruas e questionar paradigmas, imposicoes politicas
e estratagemas socialmente construidos, a atuacdo destes coletivos feministas se
configura como movimento social.

Para além da subcategorizacao cultural mencionada por Touraine (2007), conforme
destacado anteriormente, sdo marchas mundiais como a contra a posse do
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presidente norte-americano Donald Trump (19 a 21/01/2017) e a da greve do Dia
Internacional das Mulheres (08/03/2017), que também ocorreram no Rio de
Janeiro, que se somam a eclosdo feminista de 2015 e vao se tornando eventos
publicos de grande aglomeracao de pessoas em busca de causa tinica — no caso, pela
valorizacdo de mulheres e contra sua objetificacdo, seja pela midia, seja por demais
estruturas sociais de controle.

REVERBERACOES DA “PRIMAVERA DAS MULHERES”
NO RIO DE JANEIRO

Para Henri Lefebvre, o direito a cidade é um direito de todos (e, consequentemente,
de todas). Segundo o autor, “os espagos sociais se compenetram e/ou se
superpoem” (LEFEBVRE, 2000, p.76) por meio das interacoes das pessoas nestes
ambientes. E relevante ressaltar ainda que Louis Wirth destaca que o
desenvolvimento da comunicacao representa uma “nova época na historia humana,
acentuando o papel das cidades como elementos dominantes na nossa
civilizacao” (WIRTH, 1973, p. 93). Assim, ao ocupar as ruas do Rio de Janeiro, os
coletivos feministas geraram reverberagoes no uso da cidade, e as mulheres
exerceram seu direito a ela.

Como extensao dessa atuacao politica nas ruas, a propria “Primavera das Mulheres”
virou parte da cultura carioca, tendo sido transformada em peca teatral, em uma
espécie de “show-manifesto” pelo Museu do Amanha, na cidade do Rio de Janeiro. O
espetaculo foi realizado simulando um protesto, tal qual as marchas realizadas no
periodo da mobilizacdo nas ruas.

Ja a hashtag #meuamigosecreto virou livro, assim como o Movimento Vamos
Juntas? também organizado a partir de encontros virtuais e presenciais de
feministas para compartilhar a ocupacdo de espacos urbanos por mulheres. Em
decorréncia destas hashtags, outras foram criadas em 2016 e 2017, como
#agoraéquesaoelas, #niunaamenos e #mexeucomumamexeucomtodas, sendo uma
forma de desdobramento desse momento feminista que tem inspirado as relagoes
sociais — e sendo por elas motivado. O que se observa na construcao destas redes é a
forma com que a ocupacao do espaco publico pelas mulheres vai moldando a cidade,
sendo (re)construido um ambiente com uma critica da violéncia simbdlica colocada
sobre a parcela feminina da populacao.

CONSIDERACOES FINAIS

A funcao da publicidade na sociedade contemporanea capitalista é inegavel, e por
isso é tao importante o seu controle social, em especial nos ambientes urbanos de
uso comum entre pessoas. Conforme destacado, paises como a Venezuela tipificam a
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violéncia simbdlica de forma mais clara que o Brasil, trazendo detalhamento sobre o
que seria a violéncia publicitaria / midiatica, em especial a sexista e que reproduz
outros tipos de preconceitos contra a figura feminina, ou reforca estereétipos. Este
tipo de posicionamento resguarda minorias representativas (como as mulheres),
visando diminuir possibilidades de manipulacdo pelas estruturas de dominagao e
controle que as restringem socialmente.

A propria “Primavera das Mulheres” parece ter se organizado a ponto de se politizar
de forma partidaria: na cidade do Rio de Janeiro, a vereadora Marielle Franco
(PSOL), eleita em 2016, utilizou como plataforma de campanha e posterior
programa de governo discurso similar ao dos eventos realizados em 2015. Isto é
importante ao se considerar que o aumento da representacdo feminina em espacos
tradicionalmente ocupados por homens auxilia na ruptura dos padrdes de
desigualdade e inequidade social.

Entendendo entdo que a atuacdo de coletivos feministas ocorrida na cidade do Rio
de Janeiro durante a “Primavera das Mulheres” é experiéncia tanto tedrica (no
campo virtual) quanto pratica (ao ir para as ruas) de ocupacao do espago urbano,
elas podem ser consideradas exemplos de exercicio de cidadania contra a violéncia
simboélica que a comunicacao impoe sobre os corpos femininos, sendo uma forma de
resisténcia popular.
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Questoes de
genero, mudancas
sociais e adequacao
dos modelos de
habitacao das
ultimas décadas©

Lais Santana Falcao,
Renata Jimenez de
Almeida-Scabbia e Luci
Mendes de Melo Boninmi

Descrevem-se transformacoes sociais das mulheres ao
longo dos processos politicos e socioeconomicas das ultimas
décadas e seus reflexos na adequacao nos modelos de
apartamentos habitacionais. Estudam-se apartamentos da
cidade de Sao Paulo de 1930 a 2016. Trata-se de um estudo
exploratoério-descritivo com abordagem qualitativa. Percebeu-
se uma tendéncia a nao especializacao dos comodos, que o ato
de cozinhar ganhou prestigio nos ultimos anos, e, também,
que existem duas zonas distintas nos apartamentos atuais:
privada e social, a julgar pelo crescimento das areas dos
terracos.

19 Aqui se apresenta parte da pesquisa que culminou na dissertacdo de mestrado defendida no
Instituto de Pesquisas Tecnolbgicas de Sdo Paulo, no Mestrado Profissional em Habitacdo:
Tecnologia e Planejamento.
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Este trabalho estuda a adequacao nos modelos dos apartamentos habitacionais ao
longo do século XX, correlacionada as mudancas da posicao da mulher na sociedade
ao longo das tltimas décadas, no contexto da cidade de Sao Paulo. O tema surgiu em
virtude da identificacdo de diferentes modelos arquitetonicos de apartamentos em
Sao Paulo, que com o passar do tempo, apresentaram rearranjos espaciais, mais
especificamente nos espagos eminentemente destinados as mulheres.

O objetivo deste trabalho é analisar as formas arquitetonicas de projetos residenciais
de apartamentos habitacionais do centro de Sao Paulo a partir de mudancas
socioeconomicas e culturais que revelaram novos papéis da mulher no mundo
contemporaneo.

O método adotado nesta pesquisa foi o exploratério-descritivo com abordagem
qualitativa, pois estudaram-se algumas plantas disponiveis em revistas
especializadas. Em especifico, os projetos das décadas de 30 a 70 foram extraidos da
Acroépole eletronica, um projeto de digitalizacdao e acesso online a Revista Acropole
(1941, 1956, 1962, 1971), implementado pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo — FAU-USP, intitulado: Conservacao e Preservacao da
Memoria da Arquitetura e Urbanismo.

Os resultados demonstraram mudancas nos modelos arquitetonicos dos
apartamentos da década de 30 até 2016 indicando uma reducao significativa das
areas como um todo, mais especificamente aquelas historicamente destinada as
atividades das mulheres.

BREVES REFLEXOES ACERCA DA QUESTAO DE GENERO

Para Nicholson (2000, p. 11), o conceito de género foi desenvolvido em oposicao ao
sexo, como socialmente construido, em oposicdo ao biologicamente dado. A
formulacao do termo género se da no contexto do feminismo do final dos anos 60
que apoiado na construcao social do carater, viu uma possibilidade de minar o poder
baseado nas caracteristicas biologicas como determinante, assim, o sexo parecia
essencial a elaboracao do proprio conceito de género.

Pedro (2005) escreve que no movimento feminista de “segunda onda”, mulheres
negras, indias, mesticas, pobres, trabalhadoras nao entendiam a categoria mulher
como suficiente para fazer de suas necessidades, pautas do mesmo feminismo.
Muitas ja trabalhavam fora do lar com baixos de salarios, e jA ocupavam os espacos
publicos como meio de sobrevivéncia, assim, como Louro cita (2014, p. 36) “afinal
nao existe a mulher, mas varias e diferentes mulheres que nao sao idénticas entre

2

S1.

Butler (2015, p. 69) define género como “a estilizacao repetida do corpo, um
conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente
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rigida”. E afirma que o sexo é uma ficcao sobre e contra aquilo que é verdadeiro, o
sexo é fixo, o género é construido socialmente.

Segundo Carvalho (2008), manuais, artigos, revistas e antincios (mapeados em sua
pesquisa entre 1870 e 1920) estabeleciam preceitos, diretrizes e aconselhamentos
através de um conjunto de normas de conduta que distinguiam homem ativo e
mulher passiva, em contextos da vida social e familiar. As diferencas biol6gicas eram
ensaiadas pelas vestimentas, posturas corporais, atribuindo ao homem a vida social
pela luta, conquista e construcao, e a mulher a vida privada e familiar de cuidadora
do lar, dos filhos, e de suprimento das caréncias masculinas. “A casa torna-se um

refugio, mas também o lugar onde as forcas masculinas desgastadas serao sempre
restabelecidas” (CARVALHO, 2008, p. 283).

PROCESSOS DE MUDANCAS SOCIAIS E PROJETOS HABITACIONAIS

O levantamento de dados a seguir foi realizado a partir pesquisa, levantamento,
triagem e analise de material bibliografico disponivel em publicacoes, documentos,
revistas e sitios eletrénicos. Como ja se explicitou, inicialmente, os projetos das
décadas de 30 a 70 foram extraidos da Revista Acrépole disponibilizados pela FAU-
USP. Os critérios para escolha das plantas foram legibilidade garantindo a leitura e
interpretacdo dos ambientes, tamanho aproximado dos projetos e, pelo acervo
disponivel, acabaram sendo escolhidas pecas, em sua maioria, em bairros do centro.

APARTAMENTOS DOS ANOS 30 E 40

Um dos espacos de dedicagdo dos manuais do final do século XIX e inicio do XX,
segundo Santos (2014, p. 5) seria o quarto:

(...) ambiente relacionado a uma série de necessidades: o
repouso, o Ssono, o nascimento/parto, o desejo sexual, o amor, a
meditacao, a leitura, a escrita, a procura de si mesmo, a
reclusao, o contato com a religiao, a doenca e até a morte.

Os quartos do casal representam a propria feminilidade, a partir de artefatos com
diferentes estimulos tateis e visuais atrelados a funcionalidade de sentar, escrever,
ver e limpar; assim como os quartos de toalete sao descritos a partir de adjetivos
como leve, graciosa, simples, casto, enfim, adjetivos atribuidos ao comportamento
de mulher dedicada e cuidadosa.
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“Quarto de empregada”, “banheiro de empregada”,
“dependéncia de empregada” sao espacos de segregacao, onde o
respeito ensinado as criancas de classe média com as posses
alheias desaparece. Os espacos destinados as empregadas na
casa das patroas nao respeitam a individualidade das
trabalhadoras. Entao, podem estar cheios de entulhos,
vassouras, baldes e tudo que “nao presta mais” ou que deve
permanecer escondido para nao perturbar a beleza e a ordem
do lar (BRITES, 2007, p. 103).

Segundo Santos (2014) as casas que possuiam quartos para empregadas eram
localizados proximo a areas de servigo, cozinhas, pordes e quintais; ambiente
improvisado, pequeno apertado, mal arejado, mal iluminado, com poucos objetos
para uso pessoal, onde, em geral, as empregadas moravam em troca de moradia e
alimentagdo. As casas tradicionais ricas tinham como centro de interesse e
convivéncia a grande sala familiar e a varanda/sala de jantar, salas intimas onde a
familia se reunia nas horas de lazer, segundo Lemos (1993).

Oliveira e Mont’alvao (2010) abordam o conceito de padronizacao e otimizacao dos
espacos que se tornou referéncia na cidade de Frankfurt nas crises econémicas do
poOs-guerra, aliadas a problemas sociais no periodo. Recursos limitados e urgéncia na
busca por solucoes, formularam a ideia de “habitacdo minima” e “padroes Fankfurt”.
A “cozinha de Frankfurt” formulada 1926, foi cuidadosamente projetada para o
minimo de espaco e o maximo de funcionalidade para os trabalhos domésticos, com

1,9 M por 3,4 m.

A nova cozinha-padrao é destinada aos programas de habitacao
social de Frankfurt, devendo atender em especial a mulheres
empregadas em fabricas ou escritorios, para as quais o trabalho
doméstico era sempre sobretrabalho. (...) A cozinha de
Frankfurt é inteiramente desenhada para o corpo da mulher de
estatura mediana daquela época, de modo que os homens
estavam de antemao dispensados do trabalho doméstico
(KAPP; LINO, 2008, p. 22).

Os autores também destacam os edificios de apartamentos multifamiliares por volta
da década de 20 e as geladeiras importadas na década de 40, aliadas a importacao do
estilo de vida americano pelo cinema, jornais, revistas e radio. As cozinhas no Brasil
configuravam-se com o minimo de espaco e maximo de aproveitamento. As
geladeiras armazenavam e mantinham os alimentos frescos, a criacao de mercados e
supermercados aumentaram e facilitaram a oferta de produtos, e assim se foi
eliminado o espaco para armazenar alimentos nao pereciveis.
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O progresso da economia cafeeira e o aperfeicoamento da iluminagao contribuiram
para a confraternizacao e novos modos de convivéncia (ndo mais limitados a luz
natural e velas/lamparinas). Assim, convidados também de outras familias passaram
a ser recebidos em salas abertas e iluminadas.

Figura 1 — Edificio Marilia, Avenida Angélica.

1941-5C-288

escribvo fotografia**

[, —
i Lee | s

ol i # / ¢
F b v Liuna N
il ==1== v : ’
uﬁun Al 1t 1 , Cosime a g
) " £
E g —
an -~ u—.«
[ I--. - LI 20810
| 3| -
Lt roge
—r—l Lod
o

e
1

-
LI

f soamtone [ I0INIONG £
KRNICQIO .

™

v’

="

T ! it  rean

N NULOW DG IR
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Em uma anélise de plantas baixas do final do século XIX no Bairro de Botafogo na
Cidade do Rio de Janeiro, Schettino (2015) mostra uma intensa especializacao dos
comodos, com atividades do cotidiano familiar sendo desenvolvidas em ambientes
diferentes e sem sobreposicoes de funcoes. As areas de circulagao (hall ou vestibulo)
ajudavam na manutencao do distanciamento entre patroes e criados, e demarcavam
as trés zonas distintas das casas: areas sociais, privadas e de servicos.

Entre as mais importantes mudancas apresentadas, esta a saida da atuacao principal
da mulher nas areas de servicos para frequentar com mais intensidades as areas de
estar e lazer. A funcao de gerenciar os servicos nao deixa de lhes ser atribuida, no
entanto, com a vida social mais ampla, os espacos de servicos ja indicavam uma
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perda inicial de importancia na funcdo da casa, sendo percebido na analise da
autora.

APARTAMENTOS DOS ANOS 50

Beauvoir (1949) apontava para o declinio da idealizacao da funcao da casa, antes tida
como o ambiente de tranquilidade, paz e afetos assegurados pela presenca da dona
de casa, flores, musica e poesia, imersa em objetos que fortaleciam o ideal de familia,
retratos, quadros, e artefatos que ornavam a felicidade do lar e o amor em familia; a
casa passava entao a fun¢ao simplesmente de habitat.

Figura 2 — Edificio Paquita, Rua Alagoas, Higiendpolis.

1956-H.450

No Dossié Familias em Movimento, Fonseca (2007) expoe reflexdes acerca de
nocoes cientificas que a partir da andlise dos modelos familiares acabam por
consolidar a norma hegemonica. Segundo Costa (2002) as mulheres pobres e negras,
sempre tiveram acesso a vida publica a partir de um processo de exploracao nao
vivenciado por mulheres brancas e de classe média. A delegacao das obrigacoes
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domésticas e familiares se dariam de forma diferente entre as classes, da classe
média para as camadas mais pobres, e estas a partir de redes familiares e vizinhanca.

A autora acrescenta que certas tensoes se encontram presentes em se tratando das
lutas das mulheres na historia social brasileira, como pautas que reafirmam a
posicao social da mulher no papel de cuidadora de criancas, enfermos, idosos e
principalmente, como responsavel pela preservacido da constituicdo familiar.
Sistemas protecionistas trabalhariam assim mantendo o conceito de género nas
relacoes masculino e feminino, onde o Estado utiliza-se de aparato legal intervindo
na vida privada, que deixa entdo de ser privada e passa a ser politica, “nessa
perspectiva, o pessoal € politico”. A partir da percepcao de que as relacoes entre os
sexos sao construidas no tempo e espaco, e sao assim relagdes sociais, o conceito de
dominacao passa a ser olhado por outro angulo.

No Brasil, do século XIX até os anos 60 do século XX, essas
lutas [feministas] s6 ganham sustentacao porque suas
bandeiras garantiram continuidades de um dado padrao de
maternidade, padrao este que promove direitos apenas para
algumas mulheres. Neste caso, as lutas feministas por
igualdade em relacao aos homens revelam pouca efetividade
quanto as desigualdades entre as mulheres

(COSTA, 2002, p. 308).

Segundo Melo e Sabbato (2011), os trabalhadores domésticos, e aqui podemos
entender como “as trabalhadoras”, ficaram excluidas da Consolidacao das Leis do
Trabalho — CLT de 1943, sendo regidos pela Lei 5.859 de 11 de dezembro de 1972,
com apenas alguns direitos legais. Com a Constituicdo de 1988, as trabalhadoras
domésticas tiveram os direitos estendidos, somente em 2006, com a Lei 11.324, que
as trabalhadoras domésticas conseguiram o direito a férias de 30 dias, estabilidade
para gestantes, direito aos feriados e proibicdo de descontos de moradia,
alimentacao e produtos de higiene pessoal em local de trabalho.

APARTAMENTOS DOS ANOS 60

Oliveira e Mont’alvao (2010) apontam que atribuicoes por género na designacgao das
tarefas da casa se consolidam de forma gradual, e nao constante ao longo do tempo.
A escolha da mobilia doméstica ja foi tarefa atribuida aos homens da casa, e as
mulheres, tarefas como costura, bordado e tapecaria, s6 a partir de 1860 que essa
tarefa passou a ser feminina.

Biroli (2014) chama atencdo das consequéncias para as mulheres de terem de
assumir as responsabilidades familiares e domésticas, como problemas na carreira
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profissional, interrupcao, reducdo de carga horaria, salarios menores, menos
oportunidades de acesso a recursos previdenciarios, riscos de pobreza e dependéncia
de recursos financeiros do marido, interferéncia na vida social, e reducao do poder
de decisdao sobre a vida familiar. “As muitas transformacoes ocorridas na tltimas
décadas, com a maior profissionalizacdo e a entrada massiva das mulheres no
mercado de trabalho em diversos ramos de atividade, nao seriam de fato
acompanhadas pela redivisao das tarefas domésticas” (BIROLI, 2014, p. 59).

Figura 3 — Edificio de Apartamentos, Rua Pernambuco Higiendpolis.
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Castells (1999) mostra que a familia tradicional vem perdendo forca, com alguns
indicadores dessa crise, como a dissolucado dos lares por meio do divorcio ou
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separacao de casais, onde mesmo que haja a reproducdo do mesmo modelo
posteriormente, com diferentes parceiros, ha um enfraquecimento da estrutura
familiar patriarcal. Outro indicador seria o adiamento da formacao de casais e a
formacao de relacionamentos sem casamento, onde a falta de legalizacao enfraquece
a autoridade institucional sobre os lacos.

H4 ainda a associacdo com fatores demograficos, como envelhecimento da
populacdo e diferenca da taxa de mortalidade entre os sexos, diminuindo o
predominio do modelo de familia classica. Além disso, a crescente autonomia das
mulheres com relacdo ao seu comportamento reprodutivo, com o aumento do
numero de criancas nascidas fora do casamento, do niimero de mulheres que sao
unicas responsaveis por seus filhos nascidos ou adotados, limitacdo do ntimero de
filhos e adiamento do nascimento do primeiro. Em conjunto, essas tendéncias
indicam a crise e enfraquecimento da familia baseada no modelo patriarcal.

APARTAMENTOS DOS ANOS 70

Hirata e Kergoat (2007) apontam que foi na Franca de 1970 o inicio dos estudos
sobre a divisao sexual do trabalho, a partir do movimento feminista e da percepcao
de um trabalho que era desempenhado pelas mulheres e nao para as mulheres, mas
para a manutencao do sistema e sob o discurso de uma natureza determinante. Em
pouco tempo as andlises sobre trabalho doméstico passaram a ver a atividade como
trabalho tanto quanto o trabalho profissional, abrindo caminho para discussoes
acerca da “divisao sexual do trabalho”. Assim, a instituicdo da familia perde seu
status de naturalidade e passa a ser pensada como local de trabalho. A divisao sexual
do trabalho se daria em funcao das relacOes sociais entre os sexos a partir de um
contexto histérico e espacial, onde a naturalizacdo do género ao sexo biolbgico,
separa os trabalhos em trabalhos de homens e trabalhos de mulheres.

Farah (1999) apresenta que no processo de democratizacao do Brasil nos anos 80, e
principalmente com a Constituicdo Federal Brasileira de 1988, houve uma
aproximacao das politicas publicas com questdes sociais, e uma inclusdo também
das demandas de género a agenda politica, impulsionadas pelos movimentos das
mulheres, “passavam também a levantar temas especificos a condicao da mulher,
tais como: desigualdade salarial, direito a creches, saide da mulher, sexualidade e
contracepcao e violéncia contra a mulher” (FARAH, 1999, p. 68).
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Figura 4 — Edificio de Apartamentos, Alameda Casa Branca, Jd. Paulista.
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Nesse processo, trabalho, familia e mercado de trabalho passaram por profundas
transformacoes neste dltimo quarto de século, segundo Castells (1999), em virtude
da incorporacao macica das mulheres no mercado de trabalho remunerado, quase
sempre fora de seus lares. Essa entrada macica das mulheres na forca de trabalho
remunerado deve-se para o autor, a informatizacdo, integracio em rede e
globalizacdo da economia e a segmentacao do mercado de trabalho por género, que
se aproveita de condicOes sociais especificas da mulher para aumentar a
produtividade e lucros, pela possibilidade de pagar menos pelo mesmo trabalho,
além de todas as discuss6es mundiais e conquistas das mulheres sobre direitos
humanos, sexuais, reprodutivos e trabalhistas.

Apesar de todas as mudancas e conquistas das mulheres, a participacdo feminina no
mercado de trabalho e na producao social nao se da de acordo com condicoes do
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mercado e/ou nivel de desenvolvimento da sociedade, e sim a partir da sua classe
social, posicao familiar e etapa do ciclo vital e reprodutivo, segundo Bruschini
(1989); sendo assim, a vivéncia do espaco publico através da forca de trabalho
feminina é fruto da articulacao do espaco reprodutivo familiar e trabalho doméstico,
e relacOes de trabalho capitalistas.

Como indica Castells (1999), um aspecto importante que na década de 90 estimulou
a contratacdo de mulheres, seria sua flexibilidade como forca de trabalho.
Flexibilidade em termos de horarios correlacionados com as responsabilidades pelos
trabalhos domésticos e criacao dos filhos, para que pudessem dar conta de todas as
tarefas, em vista da pouca colaboracao de seus maridos.

Na década de 80 com a sedimentacao de alguns habitos para a
classe média alta, como a “eletro modernizacao” da cozinha
esta perde forca em seu papel de coracao da casa. A partir de
uma nova realidade em que os moradores da casa fazem
refeicoes em horarios diferentes, ou as vezes sequer comem em
casa, 0S novos projetos para estes espacos tentam atender a este
novo padrao de consumo. Desta forma observa-se de forma
critica que este espaco foi relegado a um mero depositario de
equipamentos de tecnologia sofisticada para preparo de
congelados (OLIVEIRA, MONT’ALVAO, 2010, p. 46).

APARTAMENTOS EM 2016

Ventura (2003) apresenta como resultado da 12 Conferéncia Mundial da Mulher,
realizada no México em 1975, a aprovacao pela Assembleia Geral das Na¢oes Unidas,
a Resolucao 34/180, de 1979 na Convencao sobre a Eliminacao de todas as Formas
de Discriminagao contra as Mulheres:

Dando um maior alento a esse processo de reconhecimento e de
titularidade de direitos, em 1999, a 542 Sessao da Assembleia
Geral das Nacoes Unidas aprovou um Protocolo Opcional a essa
Convencio, objetivando tornar o Comité sobre a Eliminacao da
Discriminacao contra a Mulher — CEDAW mais eficaz,
aumentando a efetiva protecao aos direitos humanos das
mulheres. Além de conferir ao Comité competéncia para
receber dentuncias de violacoes de direitos humanos das
mulheres, o Protocolo Opcional é uma espécie de legislacao
processual que dinamiza o texto da Convencao, estabelecendo
os procedimentos necessarios para a apresentacao de
denuncias (VENTURA, 2003, p. 29).
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Segundo Vianna e Lacerda (2004), a Conferéncia Internacional sobre Populacao e
Desenvolvimento, realizada no Cairo, em 1994, e a IV Conferéncia Mundial sobre a
Mulher, em Pequim, em 1995, sdo constantemente apontadas como marcos na
consolidagdo dos direitos sexuais. Na Conferéncia do Cairo ha um enfoque notéavel
aos direitos humanos das mulheres e um fomento a educacdo como meio de
promocao da equidade entre os géneros, incluindo discussoes sobre politicas
publicas na construcao do desenvolvimento social. A V Conferéncia Mundial sobre a
Mulher, ocorreu um ano depois, e além de incorporar as discussoes anteriores,
explicitou a liberdade sexual e reprodutiva das mulheres, incluindo combate a
discriminacao e violéncia.

Figura 5 - Edificio de Apartamentos, R. Dr. Rubens Meireles, Barra Funda

2016-VBF-374
Endereco Descritivo

Edificio de Apartamentos, Rua Or. Rubens Meireles, n. 374, Varzea da

Barra Funda

[Apartamento contendo:
3 Dormitarios,

0 Armirios;

15ala Estar;

15ala de Jantar;

0 Copa;
1Cozinha;
0 Dormetario de Empregada;

vigo, foram considerados como senda Area de Servigo

Em um espaco de 31 anos (1976-2007), houve um aumento de mulheres como
Populacao Economicamente Ativa — PEA, de aproximadamente 31,7 milhdes, um
aumento de 14,8%. Em paralelo a essa insercao das mulheres, temos que os homens
no mesmo espaco de tempo, aumentaram aproximadamente 27,6 milhOes como
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PEA. No entanto, esse numero representa uma diminuicao de 14,8%, pela
contrapartida do aumento das mulheres (FUNDACAO CARLOS CHAGAS, 2016).

CONSIDERACOES FINAIS

Nas tultimas décadas foi percebido, nesta pesquisa, uma tendéncia a nao
especializacdo dos comodos, as rotinas menos formais mudaram o ato de receber
amigos e familiares, integrandos os ambientes propiciando a participacao de todos.
O ato de cozinhar ou aquecer alimentos pode ser realizado na cozinha aberta para a
copa/sala, nao mais isolando a mulher nas areas de servico (ainda permanecem para
as mulheres os cuidados com a casa). O proprio ato de cozinhar ganha prestigio nos
ultimos anos, sendo este um motivo de interacao social entre as pessoas, familiares e
amigos, assim, podemos dizer que teriamos nao mais trés zonas distintas nos
apartamentos, jad que as areas sociais e servicos se fundiram, e sim duas zonas,
privada e social, o que nos leva a entender o crescimento das areas dos terracos nos
projetos.

Notamos que a Sala de Estar se fez presente em quase todos os projetos havendo
somente reducao de area ao longo dos anos. A Sala de Jantar nem sempre teve seu
espaco determinado nos projetos mais antigos, no entanto, tinhamos ou um
ambiente exclusivo, ou uma area consideravel para o jantar; nos projetos atuais
existe um ambiente integrado a Cozinha e Estar, com espaco reduzido, destinado
como Jantar. A Copa nem sempre esteve presente nos projetos, mas com espacos
reduzidos e cozinhas integradas ou cozinhas americanas nos projetos atuais. A Copa
perdeu sua funcao saindo dos projetos.

As areas de circulacao também foram reduzidas, com menos areas “perdidas” no
projeto. Os banheiros de servico deixaram de existir nos projetos, no entanto,
notamos um aumento dos banheiros sociais, assim, houve uma mudanca de
localizacao destes banheiros, ja que a quantidade de banheiros totais permaneceu a
mesma.

Os direitos trabalhistas conquistados pelas empregadas domésticas nos dltimos anos
lhe asseguram os fins de semanas para descanso remunerado, ou reduzem a
contratacao de diarias de trabalho, assim, as familias se adaptam com os afazeres
domésticos simplificando as rotinas com alimentos pré-cozidos, congelados,
refeicoes fora de casa; as areas de servico perdem espaco nos projetos, as cozinhas
ficam mais compactas, com muitos eletrodomésticos, e ambientes mais abertos.

A mudanca nos modelos familiares das ultimas décadas com reduc¢ao nimeros de
filhos, pessoas solteiras, casais sem filhos, dentre outros, nao levou a reducao da
quantidade de quartos nos modelos de habitacdao analisados. No entanto, houve uma
diminuicao significativa na area destes ambientes. Poder aquisitivo, mercado da
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construcao e rotinas de trabalho sao alguns dos fatores que podem ser atribuidos a
esta reducao de areas, e das areas dos apartamentos.
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Articulacao de
politicas publicas
para a autonomia e
0 protagonismo
feminino

Anderson Almeida da Silva,
Daniel Marcelino dos
Santos, Rosalia Maria
Netto Prados e Luct Mendes
de Melo Bominmi

As mulheres ainda sao marginalizadas socialmente, portanto,
dar direito a voz e indicar caminhos para o exercicio da
cidadania sao desafios do campo das politicas piiblicas.
Apresenta-se o programa “Promotoras Legais

Publicas” (PLP), que surgiu de uma parceria entre a
Prefeitura Municipal de Itaquaquecetuba; a ONG Geledés
Instituto da Mulher Negra; a Defensoria Piiblica e a Escola de
Defensoria Piiblica do Estado. Discute-se a educacdo nao
formal e seu papel em acoes no protagonismo da mulher.
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O protagonismo feminino é comprometido pela marginalizacao historica da mulher.
Quando nos referimos a marginalizacao, dizemos que as decisoes publicas e sociais
privilegiam o pensamento masculino, bem como seus supostos atributos de
racionalidade e tecnicidade. Nossa discussao trata, portanto, das contribuicoes da
educacdo nao formal, ocorridas em um programa resultante da parceria, entre
agentes do poder publico e do terceiro setor, que visam a favorecer a conquista da
autonomia e do protagonismo feminino.

A educacdo nao formal, como um dos nicleos da Pedagogia Social, perpassa por
diversas dimensoes do processo educativo, de modo que procura possibilitar aos
sujeitos uma compreensao de sua realidade, para que se entendam como pessoas de
direito, num ambiente de aprendizagem politica. Com estratégias pautadas em
problemas cotidianos, procura facilitar o desenvolvimento e as potencialidades
necessarias para que haja uma organizacdo a partir de objetivos comunitarios.
Pretende, com suas acoes, o desenvolvimento e a apropriacao do conceito de
cidadania, transpondo os conteudos estabelecidos pelo ensino formal (GOHN,
2006).

O mundo feminino, independente de classe social, ainda possui uma educacgao que
privilegia e conduz a valorizacao das virtudes e dos valores ligados a vida privada, e
muitas vezes distanciados do proposito de habilitacao para o autogoverno e para a os
principios de autonomia moral. Como resultante historico, vemos sujeitos
modelados para a dominacdo, marginalizados em diversos contextos sociais e
excluidos politicos, culturais e economicos. Essa acao, segundo Pereira (2006), gera
graves comprometimentos democraticos, e restringe o acesso aos direitos civis,
impossibilitando muitas vezes sua autopercep¢ao, enquanto sujeito detentor de

direitos. Deste modo, contribuindo para a perpetuacao de um circulo vicioso de nao
cidadania (REGO; PINZANI, 2014).

O movimento feminista contribui para o descentramento do conceito de sujeito
cartesiano e sociolégico, fato que nos conduziu a uma abordagem pds-moderna de
identidade. Contribuiu, portanto, para compreensao de que a identidade é um
produto historico, e que o sujeito pode ter maultiplas identidades, algumas vezes
contraditérias, formadas e transformadas pelas relacoes sociais, mediadoras de
simbolos, valores e sentidos culturais. Este movimento problematizou a
subjetividade, a identidade e os processos de identificacdo, e ao lado de outros
movimentos, abriu caminhos para uma politica de identidade, ou seja, cada
individuo ou movimento social representa uma identidade, em uma ou em muitas
arenas, abrindo discussoes em diferentes espacos sociais, como na familia, na
sexualidade e no trabalho (HALL, 2005).

Scott (2007) nos apresenta uma comparacao entre as mulheres residentes na regiao
norte e nordeste, e que lideram o posto de responsaveis por seus domicilios.
Segundo a pesquisadora, de um modo geral, assim como o observado
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nacionalmente, as mulheres tendem a ter uma escolarizacao superior, porém menor
renda quando comparadas aos homens responsaveis por domicilios. Entre as
mulheres da regiao norte e nordeste, vemos que no norte, devido a uma menor taxa
de imigracao, ha menos mulheres chefes de familia, enquanto, no nordeste, as
mulheres responsaveis representam um maior ntimero, porém com uma instrucao
nao tao superior a dos homens. Em relacao a idade, as mulheres assumem a
lideranca de seus domicilios ja na adolescéncia ou apos os 45 anos de idade.

Entre os programas sociais desenvolvidos, atualmente no pais, observamos um
movimento de valorizacao do protagonismo feminino diante da implementacao de
politicas publicas. O projeto Mulher de Paz, por exemplo, que integra o Programa
Nacional de Seguranca Publica com Cidadania (Pronasci), alicerca-se sobre
estratégias de natureza social e preventiva dos fatores relacionados a violéncia e a
criminalidade. A experiéncia do projeto Mulheres da Paz em Santa Luzia (MG)
revelam que nao foi possivel a mobilizacdo das secretarias municipais para uma
execucao intersetorial, mas obteve éxito na identificacido de jovens de risco e
favoreceu o empoderamento das mulheres em suas comunidades (SANTOS;
SILVEIRA, 2015).

A partir destas consideracOes iniciais, este artigo ird abordar a perspectiva da
educacdo nao formal no contexto da articulacdo de politicas publicas, como acao
facilitadora e reflexiva para o desenvolvimento da autonomia da mulher. Deste
modo, serdo apresentadas e discutidas as acOes educativas desenvolvidas pelo
programa “Promotoras Legais Populares”, implantado no municipio de
Itaquaquecetuba, e que se originou de uma parceria entre a Prefeitura Municipal de
Itaquaquecetuba, a organizacao Geledés Instituto da Mulher Nega, a Defensoria
Puablica do Estado de Sao Paulo e a Escola da Defensoria Publica do Estado. O
método de pesquisa definido foi de natureza qualitativa, com um tipo de recorte
transversal, na modalidade descritiva, cujo recurso metodolégico consistiu em um
estudo bibliografico.

EDUCACAO, POLITICAS PUBLICAS E EMANCIPACAO

O ensino brasileiro, principalmente a educacdo infantil e as séries iniciais, se
configura como territério profissional predominantemente feminino. A forte
participacdo da mulher como lider nos processos educativos, segundo Carvalho
(1998), decorre de um discurso presente no inicio do século XX, em que o ensino
primario é associado a caracteristicas femininas. A partir de entao, a escola desloca-
se do ideario de templo do conhecimento e assume o carater formador moralista e
higienista, que numa sociedade elitista e racista, atendia ao proposito de controlar
corpos, disciplinar para o trabalho e civilizar o povo mestico e ignorante, que,
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segundo o pensamento da época, era o responsavel por atrasar o desenvolvimento do
pais.

A educacgao, concebida como um direito humano, contribui para a formacao e para o
desenvolvimento da personalidade dos individuos, para o fortalecimento dos direitos
e da liberdade e para uma cultura universal de direitos humanos. Uma formacao
para cidadania sup0e praticas que possibilitem que as pessoas sejam conscientes de
seus direitos e deveres, e em consequéncia disso, tenham uma atuacio protagonista
na Histéria. Assim, a cidadania nao pode ser concebida como processo passivo, mas
pressupoe o direito de ter direito e seu poder de exercicio (GOHN, 2013).

Chaui (2012) ao se referir a democracia e a sociedade autoritaria, diz que o direito se
difere da necessidade, da caréncia ou do interesse. Enquanto esses ultimos estao
ligados a sujeitos ou grupos sociais, o direito é algo universal. Uma luta s6 pode ser
considerada social quando seus objetivos se deixam generalizar para além do
horizonte de intenc¢oes individuais (BRAGA; SCHUMACHER, 2013).

Nascida no ambito da luta democratica e num proposito contrario a ditadura militar,
a Constituicao Federal de 1988 abriu as portas para as politicas de direito, e como
constituicao dirigente, enuncia um projeto de pais que busca modificar as realidades
e desigualdades por meio do acesso ao direito. Por ser dirigente, anuncia um futuro
promissor e coloca o Estado como responsavel por politicas publicas capazes de
transformar a estrutura econdémica e social do pais (REGO; PINZANI, 2014).

As Politicas Publicas configuram-se como forma organizada de concretizar direitos,
previstos nos marcos legais dos Estados, mas que, para serem colocadas em pratica,
carecem de sistematizacdo, implementacao e avaliacao. Nao é possivel a definicao de
uma Politica Puablica ideal, pois tratam de demandas especificas e seus aspectos de
planejamento, aplicabilidade e resultados devem ser analisados no contexto em que
as necessidades foram identificadas. Em linhas gerais, podemos dizer que, diante de
uma Politica Publica, é necessario saber quem ganha o qué, quando e como (DIAS;
MATOS, 2012). As politicas sociais carregam consigo o proposito de lancar mao de
estratégias capazes de enfrentar as desigualdades sociais, e se considerarmos que as
tais desigualdades sdo fruto de um processo histérico, as estratégias devem atuar
sobre as causas destas desigualdades (DEMO, 1994).

Pereira (2006) nos apresenta o conceito de necessidades humanas, que sao
universais e podem ser definidas como: autonomia (que possibilita aos individuos
fazerem escolhas e participar ativamente da sociedade), e saude fisica (sem qual a
vida torna-se impossibilitada). Essas necessidades pautam as politicas, direitos e
normas protetoras dos cidadaos. Segunda a autora, as particularidades femininas
exigem respostas diferenciada, e, portanto, num campo de necessidades
intermediarias, aponta a Seguranca no Planejamento Familiar, na Gestacao e no
Parto, destinada especificamente as mulheres. Esta particularizacao ocorre porque
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as politicas devem considerar que o ato de gerar e ter filhos pode causar tanto risco a
saude fisica, quanto a autonomia da mulher. Deste modo, sdo essenciais programas
que atendam além de estratégias de planejamento familiar, mecanismos que
possibilitem a mulher de ter autonomia diante do seu corpo e de sua satde fisica.

O conceito mais difundido de feminismo entende este movimento como corrente
social e politica que tem como principio a luta das mulheres por direitos iguais aos
dos homens. Klanovicz (2014) aponta que ha um siléncio historiografico em relagcao
ao movimento feminista, cujo sintoma se expressa na auséncia deste tema nos livros
didaticos. Para a autora, a compreensao do percurso histérico do feminismo pode
suscitar novos objetivos para o movimento, assim como colaborar para o processo de
empoderamento das mulheres e criar mecanismos para vigiar o poder publico na
tarefa de manter os direitos conquistados pelo movimento. A discussao historica do
movimento nos bancos escolares e académicos, portanto, é fundamental para
compreender que as vitérias femininas foram conquistadas por meio de embates
sociais e politicos arduamente travados ao longo dos anos.

Num resumo histoérico, podemos dizer que o movimento feminista, em meados dos
anos 70, se organizava em torno de todas as formas de discriminacao contra as
mulheres e que, no final dessa década, havia uma luta especifica contra a
impunidade de agressores. Ao longo dos anos 80, no contexto da redemocratizacao e
da Assembleia Constituinte, 0 movimento se organizou em torno de propostas
especificas de enfrentamento da violéncia e eliminacao da discriminacdo. Nos anos
90 ha intensificacao na luta por delegacias e servicos especializados no atendimento
a mulher. Nesse processo historico, destacam-se as conquistas nos avancos
legislativos, com alterac6es nos Codigos Civil e Penal, e, em 2006, com a aprovacao
da Lei Maria da Penha, que foi intensamente debatida de 2002 a 2006, a partir da
iniciativa da criacao de um Consércio de ONGs (BARSTED, 2011).

PROMOTORAS LEGAIS: AUTONOMIA E PROTAGONISMO FEMININO

Com o objetivo de capacitar as mulheres, das mais variadas origens, para o exercicio
da cidadania, a partir de nocoes de direito e género, o projeto Promotoras Legais
Populares (PLP) se desenvolve a partir de cursos de carater afirmativo em género.
Com cerca de duas décadas de existéncia no Brasil, as acdes do PLP se alicercam
numa acao pedagogica a partir do direito e dos mecanismos de protecao. Os temas
sao desenvolvidos por agentes de diversas areas, e regidos pela premissa de

promocao do empoderamento feminino, realizado por meio de vivéncias, debates e
oficinas (DUQUE et al, 2011; MIRANDA; PASINI, 2012).

O curso PLP esta em fase inicial no municipio de Itaquaquecetuba, porém, esta
iniciativa é conhecida em diferentes paises da América Latina. As mulheres que
participam do curso tornam-se liderancas comunitarias multiplicadoras do discurso
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do exercicio da cidadania. A ideia foi trazida do Peru, onde as PLP exercem
representacoes formais junto ao Poder judiciario daquele pais, ato que no Brasil é de
prerrogativa apenas do (a) advogado (a). Na india, a PLP pode até mesmo
argumentar casos nos tribunais. No Brasil, as PLP possuem um importante papel de
pressao diante das Politicas Publicas, exercem o direito de peticdo nos o6rgaos
publicos, como previsto na Constituicio, mas ndao podem postular junto ao
Judiciario (LOURENZO, 2012; CARNEIRO; PORTELLA, 2013).

A organizacdo politica Geledés Instituto da Mulher Negra foi fundada 1988, e
carrega como missao institucional a valorizacao e promocao das mulheres negras, da
comunidade negra em geral, assim como a luta contra o racismo e o sexismo. Desde
1999, realizou nove edicoes do curso de PLP, com participacdo de mais de 400
mulheres (CARNEIRO; PORTELLA, 2013).

O nome do Instituto é repleto de significados: Geledés é originalmente uma forma de
sociedade secreta feminina de carater religioso existente nas sociedades tradicionais

yorubas. Expressa o poder feminino sobre a fertilidade da terra, a procriacao e o bem
estar da comunidade (GELEDES, 20009).

O curso de formagao de PLP promovido pela organizacao politica Geledés Instituto
da Mulher Negra se orienta numa perspectiva multidisciplinar e procura contribuir,
tanto para uma modificacado pessoal, quanto para a mudanca da realidade e da
comunidade na qual as mulheres estao inseridas. Suas atividades buscam fortalecer
o publico feminino na conquista da efetivacao de seus direitos, em um combate a
todas as manifestacoes discriminatorias, sexistas e preconceituosas (CARNEIRO;
PORTELLA, 2013).

A Defensoria Publica, nos termos do artigo 134, da Constituicao Federal,

¢é instituicao permanente, essencial a funcao jurisdicional do
Estado, incumbindo-lhe, como expressao e instrumento do
regime democratico, fundamentalmente, a orientacao juridica,
a promocao dos direitos humanos e a defesa, em todos os graus,
judicial e extrajudicial, dos direitos individuais e coletivos, de
forma integral e gratuita, aos necessitados [...] (Brasil, 1988).

A Defensoria Pablica do Estado de Sao Paulo é regulamentada pela da Lei
Complementar n. 80/94 e pela Lei Complementar Estadual 988/2006. Esse 6rgao
tem como perspectiva o atendimento e a visdo multidisciplinar, além da missao de
educacdo em direitos, através da Escola da Defensoria Publica do Estado de Sao
Paulo.
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A Politica Nacional de Enfrentamento a Violéncia Contra as Mulheres (BRASIL,
2011) nos apresenta o percurso e os desafios para a criacdo de mecanismos
protetivos a integridade feminina. As Secretarias de Politica para Mulheres sao
responsaveis pelas Politicas Publicas voltadas as mulheres. Em Itaquaquecetuba,
essa Secretaria foi implantada pela Lei Complementar N° 163/ 2009, e tem como
finalidade assessorar o executivo municipal na formulacdao, coordenacao e
articulacao politicas para a mulher, assim como articular e executar programas em
cooperacao com organismos publicos ou privados para implementacao de Politicas
para as Mulheres.

Ao estudar a implantacao de politicas publicas para as mulheres no Rio Grande do
Sul, Grossi (2012) destaca que nao basta a existéncia de uma rede de servicos, mas
que esta precisa estar articulada intersetorialmente. Para Tschiedel (2006), o
conceito de rede compreende comunicacao, afeto e solidariedade entre os
profissionais que a integram, pois apenas a existéncia de equipamentos e servicos
reduz a atuacao a encaminhamentos circulares dos usuarios, o que retroalimenta a
violéncia.

Com base nessas premissas, em 2014, um dos Defensores Publicos da Unidade de
Itaquaquecetuba e uma psicologa do Centro de Atendimento Multidisciplinar da
Defensoria Puablica, com a intencao de iniciar a articulacdo da rede de atendimento
as mulheres em situacao de violéncia doméstica, iniciou visitas aos Orgaos
pertinentes. Nessas visitas, ocorreu o encontro com a Secretaria de Politica para
Mulheres, que também estava iniciando um projeto de articulacao da rede. Deste
encontro, iniciou-se um projeto de articulacao da rede, com reuniées mensais, que
envolvem discussoes gerais, capacitacao da rede, educacao em direitos a populacao e
estudos de casos.

Participaram dessas reunioes de articulacao da rede de servicos de atendimento as
mulheres em situacdo de violéncia doméstica em Itaquaquecetuba alguns
profissionais das Secretarias Municipais de Politicas para Mulheres, Saudde, e
Promocao Social; da Defensoria Publica; da Delegacia; do Forum; e do Centro de
Referéncia e Apoio as Vitimas (CRAVI). E Importante ressaltar que um dos objetivos
desses profissionais era que outros setores do servico publico e da sociedade civil
organizada passem a participar das reunides, com a intencdo de descobrir novos
atores da rede, na perspectiva de flexibilidade e adaptacdao a mudancas, que envolve
a propria nocao de rede. Assim, surgiram outras parcerias e acoes, como a realizacao
de um Seminario Municipal de Politica para Mulheres, em 2014, € o curso de
formacao de “Promotoras Legais Populares”, em 2015.

O processo de parceria entre as instituicoes publicas e do terceiro setor foi idealizada
a partir da articulacdo de uma funcionaria da Secretaria de Politicas para Mulheres
de Itaquaquecetuba, que é uma PLP formada pela ONG Geledés. Apos algumas
reunioes e uma visita da ONG a cidade de Itaquaquecetuba, decidiu-se pela parceria,
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tendo a Secretaria de Politica para Mulheres como articuladora e responsavel pelas
alunas, a Defensoria como responsavel pelo espaco e pelo apoio logistico da Escola
da Defensoria do Estado de Sao Paulo, e a ONG pela metodologia do curso e
principais palestrantes.

Tendo em vista a demanda de outras cidades, em uma reuniao que se decidiu pelo
contetido programatico e pelo calendario do curso, a ONG GELEDES sinalizou a
intencdo de transmitir as palestras por videoconferéncias, aproveitando o(a)
mesmo(a) palestrante para todas as cidades. Ocorre que, desde a primeira aula, pelo
esforco das alunas, dos envolvidos e de voluntarios (as), até o més de maio, todas as
aulas foram com palestrantes presenciais.

O curso de Formacao PLP em Itaquaquecetuba é deste modo, uma parceria entre a
Prefeitura Municipal de Itaquaquecetuba, a organizacao Geledés Instituto da Mulher
Nega, a Defensoria Publica do Estado de Sao Paulo e a Escola da Defensoria Publica
do Estado. Tem como objetivo a educacdao em direitos e a formacao de liderancas
femininas na cidade de Itaquaquecetuba. Nao ha pré-requisito para a participacao
das mulheres, e atualmente, a turma, conta com 50 participantes. As atividades sao
desenvolvidas aos sabados, entre as gh e 13h, com encontros iniciados em fevereiro
de 2015, e que se encerrarao dezembro desse ano.

Ressalta-se que, desde a abertura das inscri¢oes, mais de 150 (cento e cinquenta)
mulheres procuraram a matricula. Ha, portanto, mais de cem mulheres na fila de
espera para outra edicao do curso, além de alguns homens e representantes do
movimento LGBT, Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e
Transgéneros.

Diferente da educacao formal, que é desenvolvida nas escolas, com um contetido
normatizado por lei, e da educacdo informal, aprendida no nucleo familiar e em
espacos sociais, a educacao nao formal coloca-se como processo educativo em que se
aprende via compartilhamento de experiéncias. Sua finalidade é abrir os horizontes,
expandir o universo e as relacoes sociais dos individuos, em um espac¢o onde nao se
sabe quem é o professor, pois o grande educador é o outro, com quem todos se
integram e interagem. Suas agOes almejam uma sociedade isenta de injustica e
verdadeiramente democratica (GOHN, 2006). Ressalta-se, portanto, o carater da
intencionalidade educacional presente e disseminada no curso proposto pelo
programa em Itaquaquecetuba, bem como o reflexo de valores sociais formativos de
cidadania.

Definem-se, neste contexto, as atuais condigOes politico-culturais em que se
manifestam discursos de uma educacdo nao-formal para o exercicio pleno da
cidadania. Evidencia-se uma configuracao de valores e saberes que constroem
representacoes culturais sobre as politicas puablicas, assim justificando-se a atuacao
da rede.
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Segundo Gohn (2003, p. 23), a educacao nao-formal tem um carater coletivo, passa
por um processo de acao de um grupo, é vivida como praxis concreta em conjunto,
nas praticas sociais, ainda que o resultado do que se aprende seja absorvido
individualmente. Para Gohn (2003), a educacao nao-formal teria o pressuposto da
formacao para a cidadania, uma vez que tal estratégia de difusao de conhecimentos
estabelece-se em uma dimensao social com possibilidades de que os individuos se
organizem com objetivos voltados para a solucao de problemas coletivos. Assim,
entende-se que instituida a rede de apoio a mulher, pela via da educacao nao-formal,
sob a perspectiva de concepcao cultural, investe-se em préaticas sociais de cidadania.

O programa do curso realizado em Itaquaquecetuba conta com palestras seguidas de
debates, e tem como recursos didaticos a exibicao de videos, oficinas motivacionais e
de autoconhecimento, material informativo e apostilas. Estao previstas visitas as
instituicoes publicas, como foérum, delegacia, Conselhos Municipais, Camara de
Vereadores, Assembleia Legislativa, e outros, e a participacao no Tribunal de Justica,
de um juri simulado. O curso busca abordar nocoes sobre direitos humanos, direitos
constitucionais, género e raca.

Esta primeira turma conta com um programa orientado pelos seguintes temas:
“Direito Constitucional — Dos Direitos e Garantias Fundamentais Individuais e
Coletivos”; “Por que o histérico do feminismo, género e raca e etnia?”; “Juri
simulado na OAB/SP”; “Cidadania Defensoria Publica e Poderes Constituidos. O
funcionamento do Judiciario (Acesso a Justica)”; “Lei Maria da Penha”; “Casas de
referéncia no atendimento as mulheres em situacio de violéncia”; “A Etica na
preservacdo das doencas sexualmente transmissiveis”; “Mulher, Alcool e Drogas”;
“Trafico de mulheres”; “Oficina: Mulher e autoestima”; “A mulher encarcerada”; “A
mulher e a questao racial”; “Por uma educacao nao racista e nao sexista e a LDB”; “A
mulher na policia”; “Direito da Familia”; “Direito do Trabalho”; “Direito do
Consumidor”; “Direito Previdenciario”; “Empreendedorismo”; “Direito do Idoso”; “A
diversidade sexual”; “Da legislacdo antirracista ao estudo da igualdade racial”;
“Direito a igualdade — LGBT”; “Direito das pessoas portadoras de deficiéncia”;
“Direito da crianca e do adolescente”; “O que sdo os Conselhos de Participacao
Social? O que ¢é controle social?”; “O agressor e a Lei Maria da Penha -
masculinidades”; “Satde integral da mulher e direitos sexuais e reprodutivos”;

», «

“Oficina: criando redes”; “Férum social”.

O conteddo, portanto, contempla as nocoes de direitos em diversas dimensoes, o
historico de lutas pela igualdade e o combate ao preconceito, além de oficinas de
resgate da autoestima, organizacdo social e controle de politicas publicas. As
palestras, seguidas de debates, estimulam a fala em publico e no espaco publico, as
visitas apresentam os espacos publicos e suas potencialidades e as vivéncias
despertam o autoconhecimento, a nocao de pertencimento e o trabalho em grupo.
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A formacao de PLP ainda esta em fase inicial no municipio de Itaquaquecetuba, mas
configura-se como acao vanguardista diante da protecao e emancipacao feminina.
Para Duque et. al (2011), a atuacdo das PLP rompe o paradigma de que o territorio
feminino limita-se a espago que constitui seu lar, pois, sua afirmacdo se da através
da afirmacao de seus direitos politicos e em suas lutas por dignidade e cidadania.

Nos primeiros encontros, as mulheres dancaram juntas e em roda cirandas antigas,
resgatando a feminilidade e o estar em conjunto. A partir da auséncia de patrocinio
para o lanche, houve a organizacao das préprias participantes para uma refeicao
compartilhada. Além disso, organizaram um “cha de bebé” para uma das alunas
gravidas.

Ressalta-se que, apdés apenas dois meses de aulas, varias alunas procuraram os
servicos da Defensoria Publica e da Prefeitura para efetivar e garantir direitos que
estavam violados ha anos. Abertas as primeiras cinquenta vagas, mais de cento e
cinquenta mulheres se inscreveram para o curso, derivando uma lista de espera para
a proxima edicao.

CONSIDERACOES FINAIS

As lutas femininas ndo sao destaques na Historia, e em consequéncia disso, a
educacao formal também nao apresenta estratégias didaticas capazes de romper com
as imposi¢oes do paradigma machista. Nesse sentido, a articulacao entre a educacao
formal e a educacdo nao formal, possibilitaria uma melhor compreensao dos
movimentos sociais e um processo educativo verdadeiramente direcionado a
formacao cidada de individuos solidarios consciente de seus direitos.

O programa de formacdo de PLP em Itaquaquecetuba, mesmo que numa acido
embrionaria, ja possibilita ideias conjuntas de pressao por politicas publicas voltadas
para as mulheres e aponta para a necessidade de restabelecimento do Conselho de
Mulheres na cidade. Apds os encontros do programa, as mulheres estao tomando
iniciativa em busca de seus direitos, tanto individualmente, como de maneira
colaborativas, em um movimento de transformacao de suas vidas, da vida pessoas
proximas e de suas comunidades.

Tornar o exercicio do direito mais democratico e consolidar as politicas em defesa
das mulheres ainda é um desafio. Efetivar a aplicacao das politicas sociais é 0 mesmo
que tornar real o sonho que fez nascer uma Constituicdo, que o Brasil chamou de
Cidada, e que carrega o ideal de um pais para todas e todos.



Outros olhares

REFERENCIAS

BARSTED, Leila Linhares. O progresso das mulheres no enfrentamento da violéncia, 2011. In:
BARSTED, Leila Linhares; PITANGUY, Jacqueline (orgs.). O Progresso das mulheres no Brasil
2003-2010. Rio de Janeiro: CEPIA: Brasilia: ONU Mulheres, 2011. Disponivel em: <http://
www.unifem.org.br/sites/700/710/progresso.pdf>. Acessado em: 01 mai 2015.

BRAGA, Mariana Moron Soares; SCHUMACHER, Aluisio Almeida. Direito e incluséo social de Axel
Honneth. Revista Sociedade e Estado, v. 28, n. 2 Mai/Ago, 2013.

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Disponivel em: <http://
www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/ConstituicaoCompilado.htm> Acessado em: 30 abr
2015.

. Lei Complementar n° 80, de 12 de janeiro de 1994. Disponivel em: http://
www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/Icp/Icp80.htm Acessado em: 02 mai 2015.

. Politica nacional de enfrentamento a violéncia contra as mulheres. Secretaria
Nacional de Enfrentamento a Violéncia contra as Mulheres Secretaria de Politicas para as Mulheres
— Presidéncia da Republica Brasilia, 2011. Disponivel em <http://www.spm.gov.br/sobre/
publicacoes/publicacoes/2011/politica-nacional> Acessado em: 02 mai 2015.

CARNEIRO, Suelaine; PORTELLA, Tania. Manual para promotoras legais populares — PLPs.
Séo Paulo: Geledés Instituto da Mulher Negra, 2013.

CARVALHO, Marilia Pinto de. Vozes masculinas numa profissao feminina. Estudos feministas.
Floriandpolis. n. 2, v.6, p. 406-22, 1998. Disponivel em <https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/
article/view/12017/11303> Acessado em: 25 abr 2015.

CHAUI, Marilena. Democracia e sociedade autoritaria. Rev. Comunicacao & Informacao, v. 15, n.
2, p. 149-161, jul./dez. 2012.

DEMO, P. Politica social, educacao e cidadania. Campinas, SP: Papirus, 1994.

DIAS, Reinaldo; MATOS, Fernanda. Politicas publicas: principios, propdsitos e processos. S&o
Paulo: Atlas, 2012.

DUQUE, Ana Paula; LIMA, Anna Beatriz; CUSTODIO, Cintia; WEYL, Luana; SOUSA, Lucas de;
JACOBSEN, Luiza; JORGENSEN; Nuni. Direito e género: o projeto promotoras legais populares e
sua orientacéo a emancipacéo feminina. Direito e praxis, vol. 02, n. 01, 2011. Disponivel em
<https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/revistaceaju/article/view/1534/8219> Acessado em:
02 mai. 2015.

GELEDES. O que é o Geledés Instituto da Mulher Negra. Sao Paulo: Geledés, 2009. Disponivel em
< http://www.geledes.org.br/o-que-e-0-geledes-instituto-da-mulher-negra/#axzz3Zbed6fuas.
Acessado em: 30 abr 2015.

GOHN, Maria da Gléria. Conselhos gestores e participacdo sociopolitica. 2. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 20083.

.Educacao nao-formal na pedagogia social. In: | Congresso Internacional de Pedagogia
Social, 2006. Faculdade de Educacao, Universidade de Sao Paulo, Disponivel em <http://
www.proceedings.scielo.br/scielo.php?
script=sci_arttext&pid=MSC0000000092006000100034&Ing=en&nrm=abn>. Acessado em: 21 abr.
2015

. Educacao néo-formal, participacao da sociedade civil e estruturas colegiadas nas escolas.
Ensaio: aval. pol. publ. Educ., Rio de Janeiro, v.14, n. 50, p. 27-38, jan./mar. 2006. Disponivel em
<http://escoladegestores.mec.gov.br/site/8-biblioteca/pdf/30405.pdf>. Acessado em: 11 mai.
2015.

. Desafios dos movimentos sociais hoje no Brasil. SER social, Brasilia, v.15, n. 33, p261-384,
jul. / dez. 2013. Disponivel em <http://periodicos.unb.br/index.php/SER_Social/article/view/
9519/7598> Acessado em: 25 abr. 2015.

228



Outros olhares

GROSSI, Patricia Krieger. Avancos e desafios na Lei Maria da Penha na Garantia dos Direitos da
Mulheres no RS. Seminario internacional fazendo género 10 (Anais Eletronicos), Floriandpolis,
2012. Disponivel em <http://www.fazendogenero.ufsc.br/10/resources/anais/
20/1386620845_ARQUIVO_PatriciaKriegerGrossi.pdf>. Acessado em 30 abr 2015.

HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. Louro. Rio de Janeiro, DP&A, 2005.

ITAQUAQUECETUBA. Lei complementar n° 163 de 26 de fevereiro de 2009. Disponivel
em<https://www.leismunicipais.com.br/a/sp/i/itaquaquecetuba/lei-complementar/2009/16/163/lei-
complementar-n-163-2009-dispoe-sobre-a-criacao-da-secretaria-municipal-de-politicas-para-
mulheres-e-da-outras-providencias-2009-02-26-versao-original.html> Acessado em 02 mai 2015.

KLANOVICZ, Luciana Rosar Fornazari. Lutas pela cidadania das mulheres In: WOITOWICZ, Karina
Janz; ROCHA, Paula Melani (orgs.). Marcas e discursos de género: producoes jornalisticas,
representacdes femininas e outros olhares. Ponta Grossa: Editora UEPG, 2014. p. 152-170.

LOURENZO, Rocio Alonso. Agindo como promotora legal popular: Uma abordagem das
“intersecdes” e da etnografia da fala. In: 36° Encontro Anual da ANPOCS - Associacao Nacional de
P6s-Graduacéo e Pesquisa em Ciéncias Sociais, 2012. Aguas de Linddia, SP, ANPOCS, 2012.
Disponivel em< http://www.anpocs.org/portal/index.php?
option=com_docman&task=doc_view&gid=8015&ltemid=76 >. Acessado em: 30 abr. 2015.

MIRANDA, Adriana Andrade; PASINI, Elisiane. Cidadania, direitos humanos e trafico de
pessoas: manual para promotoras legais populares / Organizacao internacional do trabalho;
programa seguranca com cidadania (MDG-F). 2. ed. Brasilia: OIT, 2012. Disponivel em
<www.oitbrasil.org.br/sites/default/files/topic/gender/pub/
cidadania_direitos%20humanos_2a_edicao_web_966.pdf>. Acessado em: 02 mai 2015.

PEREIRA, Potyara A. P. Politicas publicas e necessidades humanas com enfoque no género.
Sociedade em debate. Pelotas, 12(1), p. 67-86, jun. 2006.

REGO, Walkiria Ledo; PINZANI, Alessandro. Vozes do bolsa familia: autonomia, dinheiro e
cidadania. 22 ed. Sao Paulo: Ed. UNESP, 2014.

SANTOS, Simone Maria dos; SILVEIRA, Andréa Maria. Os desafios de um projeto de prevencao a
violéncia e a criminalidade: o Mulheres da Paz em Santa Luzia/MG. Estudos Feministas,
Floriandpolis, 23(1), p. 99-118, janeiro-abril, 2015. Disponivel em <https://periodicos.ufsc.br/
index.php/ref/article/view/37465/28760>. Acessado em: 25 abr. 2015.

SAO PAULO, Lei complementar estadual n® 988, de 09 de janeiro de 2006. Disponivel em
<http://www.defensoria.sp.gov.br/dpesp/Default.aspx?idPagina=2939> Acessado em 02 mai 2015.

SCOTT, Russell Parry. Ruralidade e mulheres ade e mulheres responsaveis por domicilios no norte e
no nordeste-norte e no nordeste. Estudos feministas, Floriandpolis, 15(2), p. 425-436 maio/
agosto, 2007. Disponivel em <https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/S0104-
026X2007000200009/4263>. Acessado em: 25 abr. 2015.

229



Velhice:
reflexoes a respeito
da diversidade
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Penso que devemos aprender com eles,

pois sao pessoas que nos antecederam num caminho
que também iremos trilhar,

para assim conhecermos como é:

aspero e arduo ou tranquilo e comodo.

(PLATAO, 2000, p. 6).

Platao, conhecido pensador ocidental que viveu no quarto século antes de Cristo,
tem em sua obra A Republica, no livro um, uma conversa entre Socrates e seu
anfitrido Céfalo na qual o assunto é a vida longeva, o envelhecer, o ser idoso. Nesse
didlogo Céfalo oferece a reflexao sobre a finitude da vida, da fase da existéncia em
que o corpo desprovido do vigor da juventude leva o individuo a flertar com a
metafisica, com a religiosidade. Ao citar So6flocles e sua libertacdo dos amores, das
paixoes que possibilita entao, maior repouso, reflexao, e ao que culminara o diadlogo
prevalecera o carater do homem, sua boa conduta ou néio ao longo da vida (PLATAO,
2000).

Tal reflexao transitou de século em século através da letra escrita. Ao se fazer a
passagem das midias, do milenar texto de Platdo para uma proposta mais ligada a
realidade que se tem estabelecida, do texto escrito para o cinema, se chamara a
atencdo a uma producao em especial: Robds (2005).

Esse filme de animacado trouxe a proposta de critica social sobre o consumo e a
descartabilidade, a troca de lugar de viver no contraste entre cidade do interior e
grande metropole. Ainda nessa obra os agentes sociais, dependendo de qual posicao
econOmica se encontrem, também estao passiveis do descarte.

Todos os personagens sao maquinas antropomorfizadas, dotadas de emocoes
humanas e nao isentas do processo de crescimento e envelhecimento. As fases da
vida sdo apresentadas de forma mais evidente na familia do personagem
protagonista Rodney Lataria, que o publico assiste desde seu nascimento, ou melhor,
sua montagem. Nao escapa do senso critico uma fala entre os pais de Rodney na qual
o marido pergunta a esposa se haviam encomendado um menino.

Ao longo do filme, o personagem pai de Rodney, um rob6é lavador de pratos
envelhece, passa a carecer de manutencao, de cuidados, de pecas novas.

A proposta do presente texto reside em qual forma se pensa a sociedade, que futuro
se pretende e, de maneira especial, suscita uma reflexao sobre o envelhecimento e
seus dilemas, dai o uso de um filme aberto ao publico que metaforiza, por vezes com
tom engracado, varias agudezas do cotidiano das pessoas.

Quando se pensa na valorizacao da velhice ilustrada no texto platonico supracitado,
bem como em numerosos testemunhos de povos antigos, emergem os
questionamentos a respeito das mudancas de perspectiva que envolvem a velhice,
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sobretudo em seus processos e condigOes sociais: em sentido concreto, o que
significa ser idoso, qual o lugar e o reconhecimento social da velhice no mundo
contemporaneo?

Um primeiro aspecto para uma resposta a essa pergunta é a constatacao de certa
recusa, por parte da grande maioria das pessoas, em refletir sobre a velhice. Chamar
alguém de velho é considerado ofensivo ou, no minimo, deselegante, jA que parece
estabelecer uma ideia de obsoléncia e incapacidade, o que é visivel no discurso de
muitas pessoas idosas que, nao obstante os desafios de sua condicdo, se esforcam
por mostrar-se jovens.

Titulos como senhor ou senhora, quando usados por pessoas mais jovens como
forma de respeito sao, muitas vezes, contestados em afirmacoes recorrentes como:
“Senhor estd no céu, meu nome é fulano...”, ou “desse jeito me sinto um velho
acabado”, o que revela um aspecto paradoxal do ser idoso.

Embora sejam necessarias garantias juridicas e politicas publicas especificas aos
idosos, observa-se certo embaraco no reconhecimento da velhice como uma
condicao, como se fosse um defeito envelhecer.

Segundo aspecto: o fator midiatico e mercadolégico. Em torno dessas questoes, face
ao sem numero de propagandas voltadas ao cultivo da juventude, da performance
fisica, da vitalidade sugerem que as pessoas nao se vejam como velhas mas, ao
contrario, possam demonstrar a sociedade que sao ativas, vigorosas e, em muitas
funcoes, até mais capazes que os jovens.

Héa programas de televisao voltados as criancas, aos jovens, aos adultos, mas quando
o assunto é velhice, geralmente isso é tratado como algo a ser superado por
estratégia de saide, de alimentacao, de beleza e praticas esportivas tendo em vista a
longevidade.

Se alguém tem idade é mostrado como nao sentindo seus efeitos, ou dotado de uma
performance que em nada deve a alguém com menos idade. Parece pecaminoso ter
as forcas reduzidas e demonstrar a fragilidade que o tempo traz.

Um terceiro aspecto diz respeito ao siléncio quanto aqueles que nao tem acesso aos
bens e servicos que sao especialmente desenvolvidos pelo mercado, e que podem
disfarcar as agruras dessa condicao. Tal ocorre com aquela maioria de idosos que,
por sobreviver numa condicao econdmica precaria, tem dificuldades para obter um
tratamento de saide adequado, vivem em condi¢oes de moradia e alimentacao
debilitadas, convivéncia em ambientes de segregacao, desrespeito e violéncia, e que
se encontram inclusive abandonados por suas familias.

Essa situacao de flagrante desigualdade faz pensar que velhos sao aqueles que sao
pobres e tentam atravessar os dias na fragilidade de sua condicao, enquanto outros
que desfrutam de maior poder aquisitivo sdo os integrantes da melhor idade, ja que

232

(s



Outros olhares

para estes ultimos ha toda uma gama de experiéncias que o dinheiro pode
disponibilizar.

Paralelamente, assiste-se a uma modificacdo na maneira de se lidar com as pessoas
no fim da vida, a medida que os cuidados das pessoas em idade avancada e enfermas
tem se transferido da familia para clinicas e entidades de assisténcia. A figura dos
patriarca/matriarca sai do nucleo familiar e vai para uma equipe multidisciplinar
provida de aparatos tecnolégicos que, via pagamento, cumprem a tarefa de cuidar.
Uma vez que tempo esta encurtado e a individualizacdo chegou ao ponto de pessoas
sentadas a mesa durante a refeicio nao falam mais umas com as outras porque o
didlogo através da tela touch ¢é prioritario ou mais interessante que o outro diante
dos olhos, que familia terd tempo e energia para, por vezes durante longos anos,
cuidar de alguém de forma intensa e dedicada, como acontecia até nao muito tempo
atras?

Todos esses elementos apontam numa direcdo que se mostra sombria: o siléncio
diante do envelhecimento, ou mesmo o seu mascaramento, expressam a realidade de
uma intensa luta para negar a finitude humana, ja que essa é a realidade inexoravel
que todos enfrentarao.

Para Martin Heidegger (2012) o homem é um ser-para-a-morte e percebe-se
justamente ser essa realidade que, a todo o momento, tenta-se evitar, ja que refletir
sobre a propria mortalidade é angustiante. As promessas de felicidade e bem-estar
conduzem cada vez mais a um controle farmacologico do humor e a um evitamento
do sofrimento, onde as dores e tristezas da existéncia tem que ser postas de lado,
pois que sinalizam para a fragilidade da finita condicao humana.

Nesse contexto que se recoloque a pergunta a respeito do lugar, do papel e das
condicOes de existéncia das pessoas idosas na sociedade atual, para que se quebrem
os silenciamentos em torno do tema e se desmascarem as praticas calcadas em
regras de lucro e mercado e que desconsideram a condicio humana de cada
individuo e suas subjetividades, o que engendra a transformacdo de pessoa em
cliente, de cliente para nimero ou objeto, passivel de descarte, todos esses
apontamentos presentes na critica, em principio despretensiosa do filme Robés.

Nesse sentido, nossa reflexao contemplara o pensamento de Simone de Beauvoir
(1990) em A velhice. Em segundo momento, vem a pergunta de se com relativos
avancos diante da problematica, percebe-se em diferente situaciao, contemplando os
questionamentos suscitados pelo filme Robos. As praticas da Universidade da
Terceira Idade encerram as consideracoes com a amostra de alternativa concreta ao
que coloca o senso comum a respeito do idoso.
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REFLEXOES DE SIMONE DE BEAUVOIR

Em 1970, a fil6sofa trouxe a discussao dessa problematica, na obra A velhice. Propos
refletir sobre as condi¢oes de vida dos idosos no mundo contemporaneo. Como
alerta ja na Introducao, a propria discussao do assunto é capaz de gerar as mais
diferentes reacoes, ja que “para a sociedade, a velhice aparece como uma espécie de
segredo vergonhoso, do qual é indecente falar” (BEAUVOIR, 1990, p. 8). E desse
segredo, em geral transformado em tabu, que se trata de falar, quebrando o siléncio
que condena os idosos a uma situacdo de exclusdo, em funcdo da ambiguidade da
atitude da sociedade para com os velhos ao nao encarar a velhice como uma fase
marcada nitidamente: “Descreverei a situacdo que se reservou aos velhos e a
maneira como eles a vivem; direi tudo aquilo que — desvirtuado pelas mentiras,
pelos mitos, pelos clichés da cultura burguesa — se passa realmente em suas cabecas
e em seus coracoes” (BEAUVOIR, 1990, p. 8).

Simone de Beauvoir apresenta os desafios de uma reflexao desse ambito ao apontar
para o abismo entre aqueles que sao economicamente ativos e aqueles que carecem
de recursos. Esses nao-ativos sao tratados como um pesado fardo a ser carregado
pela sociedade, como se nao tivessem direitos a serem defendidos, jA4 que nao
colaboram.

O interesse dos exploradores é o de quebrar a solidariedade
entre os trabalhadores e os improdutivos, de maneira que estes
ultimos nao sejam defendidos por ninguém. [...] Se os velhos
manifestam os mesmos desejos, os mesmos sentimentos, as
mesmas reivindicacoes que os jovens, eles escandalizam; neles,
0 amor, o ciume parecem odiosos ou ridiculos, a sexualidade
repugnante, a violéncia irrisoria. Devem dar o exemplo de todas
as virtudes. Antes de tudo, exige-se deles serenidade; afirma-se
que possuem essa serenidade, o que autoriza o desinteresse por
sua infelicidade. A imagem sublimada deles mesmos que lhes é
proposta é a do sabio aureolado com cabelos brancos, rico de
experiéncia e veneravel, que domina de muito alto a condicao
humana; se dela se afastam, caem no outro extremo: a imagem
que se opoe a primeira é a do velho louco que caduca e delira e
de quem as criancas zombam. De qualquer maneira, por sua
virtude ou por sua abjecao, os velhos situam-se fora da
humanidade. Pode-se, portanto, sem escrupulo, recusar-lhes o
minimo julgado necessario para levar uma vida de homem
(BEAUVOIR, 1990, p. 10).

Essa situacao expoe a dificuldade em se reconhecer na velhice, como se fosse uma
realidade da qual apenas os outros participarao. A ideia de que a velhice é uma
espécie de desgraca coloca cada um, no entender de Beauvoir, como incrédulo
quanto a possibilidade de se ver como velho e de se estabelecer para com os idosos
uma relacdo de proximidade.
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Aqui se faz necessaria a colocacao da questao da velhice, ja que nela esta em jogo a
complexa questao do sentido da vida: “o sentido de nossa vida estd em questao no
futuro que nos espera; nao sabemos quem somos, se ignorarmos quem Sseremos:
aquele velho, aquela velha, reconhecamo-nos neles” (BEAUVOIR, 1990, p. 12).

Em sentido filoso6fico, trata-se de assumir a totalidade da condicao humana, vista de
maneira clara e sem subterfigios, num questionamento pelas condicées de
existéncia no mundo contemporaneo.

De fato, quais serao, nessa sociedade, os mecanismos de alienacao e os dispositivos
de controle que, de maneira muito eficaz e sutil, assaltam a liberdade do homem em
geral, e condenam os idosos a uma situacao ainda mais complicada, malgrado todos
os discursos e promessas de realizacao e promocao social?

A sociedade impoe a imensa maioria dos velhos um nivel de
vida tao miseravel que a expressao velho e pobre constitui
quase um pleonasmo; inversamente: a maior parte dos
indigentes sao velhos. [...] o fato de que um homem nos ultimos
anos de sua vida nao seja mais que um marginalizado evidencia
o fracasso de nossa civilizacao: esta evidéncia nos deixaria
engasgados se considerassemos os velhos como homens, com
uma vida atras de si, e nao como cadaveres ambulantes
(BEAUVOIR, 1990, p. 12-13).

Para Beauvoir, pequenas reformas nao seriam suficientes para uma mudanca nessa
situagao, ja que o problema estaria no préprio funcionamento de uma sociedade que
visa o lucro a todo custo: “é a exploracdo dos trabalhadores, é a atomizagao da
sociedade, ¢ a miséria de uma cultura reservada a um mandarinato que conduzem a
essas velhices desumanizadas” (BEAUVOIR, 1990, p. 13). Nesse sentido, a tarefa da
reflexdo estd em quebrar o siléncio em torno do assunto, abrindo perspectivas para
uma compreensao mais profunda e, posteriormente, para acoes efetivamente
transformadoras.

A autora divide o texto em duas partes principais, em questionamento duplo: um
ponto de vista exterior, em que discute de maneira mais alongada os aspectos
biolégicos, etnoldgicos, antropologicos e historicos, com riqueza de detalhes sobre a
realidade da velhice nas suas miltiplas manifestacoes ao longo da historia.

Essa abordagem constitui o pano de fundo a partir do qual se lancara um olhar
interior, tratando do ser-no-mundo dos idosos ao estabelecer uma interessante
descricao dos aspectos existenciais da velhice: a vivéncia do corpo, as questoes em
torno da temporalidade e da historicidade, a vida cotidiana dos idosos e um
interessante exame de alguns casos individuais.
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Na conclusdo da obra, a autora se recoloca a questao do inicio com o destaque para o
fato de que a velhice causa tristeza e revolta na maioria das pessoas, mais
repugnante que a propria morte: “o que ha de inelutavel no declinio dos individuos?
Em que medida a sociedade é responsavel por esse declinio?“ (BEAUVOIR, 1990, p.
662).”

A respeito do sentido da vida, Simone de Beauvoir aponta para a dimensao de
autenticidade que a existéncia pode e deve ter, o que tornaria a velhice um momento
de continuidade daquilo que deu significado as escolhas: o amor, a amizade, o
engajamento, como formas de resisténcia e de continuidade mesmo nos momentos
dificeis dos dltimos dias. Porém, a autora aponta que essa possibilidade é concedida
a um numero muito pequeno de individuos, ja que a realidade econémica oriunda do
trabalho condenou de antemao a maioria a uma velhice empobrecida e debilitada:

Al esta o crime de nossa sociedade. Sua politica da velhice é
escandalosa. Mais escandaloso ainda, porém, é o tratamento
que inflige a maioria dos homens na época de sua juventude e
de sua maturidade. A sociedade pré-fabrica a condicao mutilada
e miseravel que é o quinhio deles na Gltima idade. E por culpa
dela que a decadéncia senil comeca prematuramente, que é
rapida, fisicamente dolorosa, moralmente horrivel porque
esses individuos chegam a ela com as maos vazias. Explorados,
alienados, quando a forca os deixa tornam-se fatalmente
refugos, destrocos (BEAUVOIR, 1990, p. 663).

A questao colocada aqui indaga se os modos de reparagao presentes em na sociedade
sdo suficientes para dar conta dessa situacdo? O perigo reside em solugoes
superficiais, que nao deixam de ter um valor relativo, mas que nao transformam
aquilo que esta na génese desses fendmenos, ja que o problema real dessa tltima
etapa da vida tem a ver com a pergunta: “como deveria ser uma sociedade, para que,
em sua velhice, um homem permanecesse um homem?” (BEAUVOIR, 1990, p. 663).

A questao denuncia, de maneira direta, os discursos humanistas que de um lado e de
outro reivindicam direitos sem, contudo, pensar integralmente a condicdo humana
numa sociedade em que as pessoas podem ser descartaveis. Mais do que politicas
isoladas para os idosos, urge refletir a amplitude do processo e suas formas sutis de
dominacao. No altimo paragrafo da obra, finaliza Beauvoir (1990, p. 665):

A sociedade s6 se preocupa com o individuo na medida em que
este rende. Os jovens sabem disso. Sua ansiedade no momento
em que abordam a vida social é simétrica a angustia dos velhos

no momento em que sao excluidos dela. Nesse meio tempo, a
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rotina mascara os problemas. O jovem teme essa maquina que
vai traga-lo e tenta, por vezes, defender-se com pedradas; o
velho, rejeitado por ela, esgotado, nu, nao tem mais os olhos
para chorar. Entre os dois, a maquina gira, esmagando homens
que se deixam esmagar porque nem sequer imaginam que
podem escapar. Quando compreendemos o que é a condicao
dos velhos, nao podemos contentar-nos em reivindicar uma
“politica da velhice” mais generosa, uma elevacao das pensoes,
habitacoes sadias, lazeres organizados. E todo o sistema que
esta em jogo, e a reivindicacao so pode ser radical:

mudar a vida.

VELHICE E ATUALIDADE

Passados mais de quarenta anos da publicacao da obra de Simone de Beauvoir sem
abrir mao das inimeras mudancas na esfera economica, tecnologica, politica e etc., o
que dizer a respeito da velhice? Ha numa situacao diferente, em que a vivéncia da
velhice tenha se tornado mais digna e humana ou se assiste a um agravamento da
situacdo, mesmo a se considerar algumas iniciativas desenvolvidas nessa direcao?
Quais perspectivas de futuro se vislumbra ao realizar uma reflexao sobre o assunto?
De fato a negacao da finitude humana e, de maneira ainda mais cruel, a ampliacao
de tal desumanizacao silenciosa e sutil?

Desde Foucault (1997) a reflexdo sobre as possibilidades de transformacao do
mundo passa pela reflexdo sobre os discursos e praticas sociais que, de maneiras
variadas, atuam sobre os sujeitos e oferecem as condicoes de construcdo de suas
existéncias. De maneira concreta, o filésofo descreve os dispositivos de poder que
atuam no modo como as pessoas se enxergam e se constroem concretamente, se
reconhecem e interagem em sociedade.

As formas de assujeitamento que, grosso modo, moldam as subjetividades e tornam
os sujeitos reféns de estratégias de poder miultiplas, sejam aquelas oriundas de
politicas governamentais, de poderes econémicos, de instituicoes tradicionais, da lei,
da moral, etc., sdo percebidas por Foucault como um processo complexo e nao
unitario, ndo superavel de uma vez por todas numa acdo revolucionaria que
simplesmente mude o modo de producao ou deponha o poder organizado.

Sendo o poder algo disseminado e atuante de maneira nao centralizada, a questao
para os individuos passara pelo desenvolvimento de praticas de resisténcia que, a
despeito da forca dos processos sociais de dominacao, abra espacgos de liberdade e
possibilite aos sujeitos formas laterais de organizacao e resisténcia conjunta na luta
por direitos e garantias.

Com base nessas consideracoes, nao se espera que a sociedade capitalista tenha
deixado de existir e em seu lugar tenha surgido uma sociedade nova e justa. Nesse
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sentido, o horizonte desvelado por Simone de Beauvoir permanece, como se
intensificou, o que se vé facilmente quando se pensa nas modernas possibilidades de
tratamentos estéticos que almejam disfarcar e negar ainda mais a velhice (cirurgias,
exercicios, moda, remédios, cosméticos etc.), bem como nos programas de extensao
da idade produtiva do trabalhador (e consequente aumento na idade minima para
aposentadoria), para dar poucos exemplos.

Diante desses novos dispositivos que atuam sobre os individuos estabelecendo o
modo como vivem e se reconhecem socialmente, o que poderad ser feito? Quais
seriam entdo, na contemporaneidade, as possibilidades de resisténcia a esses
processos desumanizantes? Que estratégias seriam possiveis, diante das novas
formas de silenciamento e negacao da velhice?

Longe do esgotamento do tema destaca-se algumas praticas de reflexao e discussao,
a partir das quais se abrem campos de questionamento e de quebra dos
silenciamentos em torno da velhice. Assim, cumpre apontar para as experiéncias
desenvolvidas na Universidade da Terceira Idade da UNISO (3idade), como praticas
de aprofundamento critico das questoes e da adocao de posturas de resisténcia e
afirmacao dos direitos dos idosos.

Em cursos de extensdo que priorizam a condi¢do humana de cada pessoa, se valoriza
a histéria de cada um a partir de propostas que privilegiam multiplas areas do saber
e da ciéncia, das humanidades a cursos de saude, artes e informatica. Fatores
comuns aos cursos de extensao da 3idade sdo amizade, trocas, alegrias, coleguismo.

A Universidade da Terceira Idade da Uniso esta inserida nas
praticas extensionistas universitarias, processo educativo,
cultural e cientifico que articula o ensino e a pesquisa de forma
indissociavel e viabiliza a relacao transformadora entre
Universidade e Sociedade, estabelecendo a troca de saberes
sistematizados, académico e popular. [...] Em 1998, foi
instalado o NEMA — Nucleo da Maturidade, atual programa
Universidade da Terceira Idade, que tem como proposta a
educacio permanente. E um programa vinculado a Pré-Reitoria
Académica desde o inicio de 2010, tendo como objetivo a
educacao ao longo da vida, dirigida a pessoas de 50 anos ou
mais, interessadas em atualizar seus conhecimentos,
redimensionar seus projetos de vida e ampliar sua rede de
relacoes sociais (2017).

O caso empirico ora apresentado é de um curso que trata de Historia, Cinema e Arte
organizado em encontros semanais nos quais todos os presentes tém voz,
apresentam suas percepgOes sobre os tema proposto a cada aula e muitas vezes
estendem a prépria proposta. O objetos de discussao perpassam a argumentacao de
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um filme, conteido de uma novela, noticias de jornal, por vezes recortados de
memorias.

O convivio com estudantes longevos, com formacoes plurais, inclusive mais velhos
que alguns docentes propiciam ganhos conjuntos pois ha consideracoes em sala de
aula que para o professor é analise teorica, para os discentes, memoria, historia
vivida. Ao contrario do que se possa pensar na imagem daquele vové ou vovo das
propagandas de alimentos, bolos, acticar, margarina, o publico da 3idade é a mostra
concreta de que ha percepcao do mundo que se vive, nao sao as figuras passivas dos
filmes publicitarios.

Na apresentacdo do curso supracitado, oferecido ja ha quatro semestres, as analises
contemplam desde tematicas de guerras a ficcao cientifica, desde biografias e musica
ao videogame. A presenca desses estudantes mostra a continuidade da vontade de
aprender, de interagir, de ler com maior clareza a sociedade que integra e o mundo
em que vive. Pessoas inseridas em tarefas particulares como ajudar a familia mas
que nao abriram mao de estar em constante crescimento individual e com o outro.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao se tratar dos apontamentos de Platao naquela conversa entre homens maduros ja
se apresenta a faceta do saber, como ja posta, mais filos6fico do que apaixonado, o
pensar passa pela ponderacao.

O cinema de animacdo em Robds suscita a condicdo hodierna do homem. Sem
produzir ou condicao de consumir serd abandonado, descartado. O protagonista
Rodney Lataria metaforiza um jovem estudante que tem como inspiracao resolver
problemas da sociedade, atender necessidades, como as de seu pai, que ja idoso
exerce trabalho pesado na cozinha de um restaurante. No desenrolar dessa peca
cinematografica, o contato do protagonista com varias situacoes de caréncia o
encorajam a trabalhar contra um modelo social excludente e, segundo o filme,
assassino.

Heidegger e Beauvoir problematizam condicGes inexoraveis ao ser humano porém,
na retorica da vida moderna praticada ha cerca dos tltimos 150 anos, corroboram o
problema sobre qual o lugar daqueles que envelheceram e, em principio, nao
acompanham o ritmo.

No que remete ainda a producao Robos, aquele idoso e cansado pai de Rodney
Lataria que era lavador de pratos ganha nova vida ao realizar sonho antigo de ser
musico.

H4 caminhos, o que ser feito e na Universidade da Terceira Idade da UNISO,
universidade comunitaria, se tem a concretude de que nao sera a idade fator
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impeditivo para novas vivéncias, novas experiéncias e novas aprendizagens e que

pessoas, cada qual um agente histérico, cada qual com sua histéria nao devem ser
pensadas como objetos e nem destinados ao descarte.
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Mulheres em rede
e a reconfiguracao
da cena rap porto-
alegrense

Dulce Mazer e Paula
Schwambach Moizes

A partir de estudo etnogrdfico de praticas musicais,
apresentamos as estratégias de uma rede de rapeiras do sul
do Brasil, que, subvertendo logicas de producao, constituem
relacoes de pertencimento e identidade como MC’s. Sua
producao autoral colabora para que elas circulem na cena
musical, (re)territorializando espacos urbanos e inserindo
demandas através de processos comunicativos. As
manifestacoes feministas refor¢cam a proposta organizativa
como rede de resisténcia.
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INTRODUCAO

Apesar do apagamento sistematico das mulheres como protagonistas da historia,
sobretudo nas culturas juvenis (McROBBIE; GARBER, 2006), ao comporem redes
elas tém alcancado, aos poucos, reconhecimento e visibilidade como agentes da
sociedade em ambitos culturais que até pouco tempo eram majoritariamente
masculinos. Essa realidade é observada junto a um grupo de jovens que vem
reconfigurando a cena rap porto-alegrense a partir da criacdo de agrupamentos
como o “Juncdo das Minas”, o crew “RapgLove” e o “Slam das Minas RS”. O grupo é
composto por mulheres com menos de 30 anos, brancas e negras, que vivem em
zonas periféricas da regiao metropolitana, mas que circulam pela cena musical e pela
cidade construindo seu protagonismo na producdo de rap a partir do consumo
cultural.

A principio, a mulher que participa de uma cultura como o hip-hop revela uma
atuacdo baseada na resisténcia. Sendo a generalizacdo limitadora, é preciso
questionar o que “resistir” significa e quais praticas em um determinado contexto
podem ser consideradas de resisténcia. Nossa interpretacio se da em termos
foucaultianos, nos quais a resisténcia € uma pratica critica das experiéncias nas
relacoes de poder sob a estética da existéncia que busca abrir espacos criativos de
liberdade e vivéncia. A nocao advém também de que a cultura hip-hop é uma
manifestacdo de ritos organizados em um contexto de periferia, discriminacao
étnico-racial, machismo, homofobia e desigualdade social. Os marcadores acima
estao presentes na realidade pesquisada. Eles conformam o que levou os estudiosos
de Birmingham a receberem tantas criticas dos pos-subculturalistas na trajetoria dos
estudos das culturas juvenis. Percebemos que alguns desses julgamentos se
justificam nas relacoes dos sujeitos com géneros musicais como o rock, ou o pop. No
entanto, nao sao de facil assimilacao no consumo do rap. Trata-se de um género que
¢ antes de tudo um elemento fundador do hip-hop, a manifestacao musical de uma
cultura que se origina num contexto historico de violéncia, marginalidade, opressao,
racismo e pobreza. Contudo, apesar de retomarmos a incidéncia desses marcadores,
entendemos que a dimensao cultural de escuta do rap nao se limita a eles.

O rap resulta de uma realidade de desigualdade social e intercambios culturais
vividos na periferia nova-iorquina na década de 1970. As misturas influenciadas pela
globalizacao das culturas destacam ainda mais o carater hibrido do rap. No Brasil,
por exemplo, o género recebeu influéncia do samba e até mesmo do funk. Num
contexto global, o(a) MC "ao mesmo tempo que recria genealogias e valoriza
fortemente a comunidade de origem e a negritude, busca incorporar esses segmentos
via informac6es modernas, a nova ordem mundial" (NAVES, 2015, p. 69).

O surgimento de identidades hibridas e novos meios de producao, distribuicao e
consumo cultural institui uma complexidade de relagoes e intersec¢oes que colocam
de lado os discursos essencialistas da pureza cultural. Entende-se hibridagao como
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os "processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existem
de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas" (GARCIA CANCLINI, 2008, p. XIX). E necessério, entdo, "registrar aquilo
que, nos entrecruzamentos, permanece diferente" (p. 33). Principalmente quando se
trabalha a hibridacao em relacao as assimetrias de poder e de prestigio entre as
culturas. Questoes sociais, politicas e econdmicas sao inseparaveis dos processos de
hibridagao, assim como também ¢ indissocidvel "uma consciéncia critica de seus
limites, do que nao se deixa, ou nao quer ou nao pode ser hibridado" (p. 27).

A partir da nocao de hibridacao ¢é possivel compreender os didlogos entre as diversas
culturas e os sentidos construidos nessas misturas. Em relacao as sujeitas de estudo
presentes neste trabalho, os processos de hibridacdo passam do consumo para a
producao de rap. Vale ainda dizer que o consumo das jovens nao é somente de rap,
mas formado por outras musicalidades que também constituem suas identidades,
embora o hip-hop e o rap ocupem um lugar de maior valor cultural em suas vidas.
Além disso, o hip-hop vem sendo incorporado por grupos sociais diversos. O que nos
coloca frente a uma complexidade que nao daremos conta de explorar em sua
totalidade. Por isso, nosso foco serd nas questOes relacionadas ao transito e
manifestacoes culturais das jovens na cultura urbana e pela cena rap da cidade.

Dentro de um sistema em que o masculino é central, em que a diferenca entre
homens e mulheres nas culturas, sobretudo as marginalizadas, é estruturalmente
marcada, sao estipulados papéis secundarios e de menos prestigio as mulheres. Nem
sao iguais as demandas de mulheres, nem os feminismos, mas que em momentos
histéricos tem paradigmas ou ideologias predominantes (SAFFIOTI, 1986),
resultando em reivindicacoes parecidas. A partir da segunda onda do movimento, o
privilégio das mulheres brancas, heterossexuais, de classe média em relacao as
negras passa a ser questionado, numa clara manifestacao de que, em uma escala de
desigualdades, a dominacao masculina branca exercida sobre a mulher branca e
sobre o homem negro teria um peso ainda maior sobre a mulher negra. A rede em
questao nos ajuda a refletir sobre género e diversidades nas culturas urbanas, uma
vez que deixa a vista configuracdes femininas e feministas no espaco da cidade.
Porém, ainda que identifiquemos praticas de resisténcia entre as jovens —
especialmente em seus raps que por vezes apresentam temas seculares relacionados
a opressao da mulher, como a violéncia — as entrevistadas nao se reconhecem como
feministas em suas falas.

Outro elemento revelador é que, apesar de algumas serem negras e viverem em
situacoes de discriminacao, o racismo nao aparece diretamente em suas declaracoes.
Mas, a partir das rimas cantadas por elas e da observaciao etnografica da cena
musical, compreendemos que discutir o machismo é por vezes mais urgente entre
elas, uma vez que os conflitos raciais estdo na pauta do hip-hop desde seu
nascimento. E por viverem em condicoes de pobreza e desigualdade social,
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oprimidas por seus pares homens, essa demanda é mais latente em suas falas. Talvez
por isso a questao do feminino seja tao presente nas praticas de organizacao da rede,
ancorada muitas vezes na questdo socioeconémica, enquanto as desigualdades
raciais nao sao diretamente mencionadas.

O surgimento de uma rede de MC’s unidas por problematicas e ideais em comum
acaba por expor praticas socioculturais e uma realidade movente. Uma rede,
segundo Benkler (2006), é um ecossistema comunicativo baseado nos fluxos
digitais. Ele tem razdo ao chamar a atencdo para formas autossustentaveis de
producao que reinventam o mercado de bens culturais e de conhecimento a partir de
criacoes coletivas. Em complemento a esta ideia, a nocao contemporanea de cidade
em rede (CASTELLS, 1997) é mais coerente para pensarmos a organizacao que
reconhecemos na cena rap porto-alegrense, pois levanta problematicas diante da
importancia que as tecnologias de comunicacao e informacao adquiriram para as
jovens na reconstrucao de suas realidades.

Dito isso, compreende-se a importancia de se refletir, nao apenas quanto a presenca
ou auséncia de mulheres em culturas majoritariamente masculinas, “mas as
maneiras complementares pelas quais as garotas interagem entre si e com as outras
a fim de formar uma cultura distintiva dela mesma” (McROBBIE; GARBER, 2006,
p. 179, trad. nossa). De modo que, ao se moverem em frentes criativas e organizadas
para a promoc¢ao do consumo cultural nas cidades, as mulheres nao apenas se
inserem no mercado independente da musica e realizam etapas e praticas antes
vivenciadas apenas por homens, mas alteram sistematicamente o modo de ver e
atuar em sua condicdo. Tais caracteristicas sdo registradas através de processos
comunicativos no uso das midias e no consumo cultural do rap, o que identificamos
como rede colaborativa. Elas também contribuem para entendermos a producao
simbolica representativa de um grupo social. Isso porque, reunidas em redes
alternativas de producao e consumo cultural, as mulheres negociam seu espaco nas
organizacoes culturais ou criam novos ambitos de agrupamento, dentre os quais se
diferem acOes femininas — formada por mulheres — das feministas — que subvertem
as barreiras impostas pelo patriarcado/sociedade conservadora para construir seu
espaco.

A anéilise de praticas culturais colabora para entender como as juncoes entre
individuos acabam por constituir redes comunicativas, um percurso das praticas de
comunicacdo aos processos sociais, dentro dos quais ambos se constituem
mutuamente (VIZER, 2005), resultando em distintos modos de participar da
cultura. As tematicas transdisciplinares apropriadas pelo viés da comunicacao dao a
conhecer a trama da vida social, ao desvendar processos e dispositivos complexos
envolvidos na construcao social da realidade.
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DAS JUNCOES AS REDES:
MODOS DE PARTICIPAR DA CULTURA HIP-HOP

O grupo de rapeiras2© que origina2! nossa discussao vem desenvolvendo projetos e
parcerias no sul do Brasil desde 2015, buscando maior integracao entre as mulheres
do rap e, consequentemente, na cultura hip-hop.

Figura 1: Cartaz de divulgacao da 60* Batalha do Mercado, com a 12 edicao da Batalha das Minas.

" EniEA0

i-BRENSA DS [INAS
CEASS CARIATAL MRS TGS

Fonte: coleta de Dulce Mazer no perfil da Batalha do Mercado no Facebook.

O desenvolvimento de acoes que incentivam a participacdo das mulheres no rap
aponta para transformacOes na cena da grande Porto Alegre, como veremos, e a
criacao do programa local de hip-hop “Elas nas Quintas”, apresentado por mulheres
e transmitido pelo site da Radio Nova Metro, ou a versao da tradicional “Batalha do
Mercado2?”, que em 2016 teve sua primeira edicdo s6 com mulheres, sao exemplos
dessas mudancas (fig. 1).

A origem da rede nao tem demarcacoes espaciais ou temporais claramente definidas,
como se poderia supor, mas vem ganhando forca desde agosto de 2015 com a
realizacao do evento ao ar livre “Juncao das Mina” (fig. 2), organizado pelas jovens
no espaco Conceito Arte, no bairro Sarandi, em Porto Alegre, RS. Reunindo artistas e
grupos femininos de rap, reggae soul e hardcore, as jovens deram inicio as interacoes
que as caracterizariam na cena rap.

Em 2015, as MC’s que participavam do evento Jun¢ao das Mina se reencontraram na
Feira de Hip-Hop de Porto Alegre2s. A dupla de MC’s Visao Feminina, de Caxias do

20 O termo rapeira (S.1.C.) é utilizado como sinénimo de MC, de acordo com as entrevistadas.

21 O texto resulta de reflexdes empiricas na tese em desenvolvimento sobre prdticas culturais juvenis
na cena rap porto alegrense (2014-2018) de Dulce Mazer, e do trabalho de conclusdo de curso de
Paula Schwambach Moizes (2016).

22 Organizada por Aretha Ramos desde 2011 em Porto Alegre, RS, a Batalha do Mercado é uma
disputa de rimas realizada todo més em frente ao Mercado Ptblico, zona central da cidade.

23 Desde 2014 movimenta a Esquina Democratica (entre as ruas dos Andradas e Borges de

Medeiros) com breakdance, DJs, grafite, miisica e moda de rua. Ver: https://
wwuw.facebook.com/feiradehiphopdeportoalegre/
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Sul, se organizaria a partir daquele momento com outras rapeiras, como Vanessa
GirLove e Negra Jaque, surgindo a primeira coletinea de rap feminino do Rio
Grande do Sul, o Juncao das Gurias - Vol. 1 (2015), disco com treze faixas que
organiza parte da trajetéria dessas mulheres no rap no estado e marca o surgimento
de uma rede de MC’s na luta por espaco e valorizacdo de seu trabalho. O projeto
autogestionado tinha o objetivo de promover e divulgar de maneira colaborativa o
hip hop feminino do sul do pais. Inicialmente participaram onze MC’s — entre
artistas solo e integrantes de grupos — do Rio Grande do Sul e Santa Catarina: Grazy
Liz (MC representante do rap gospel), Leticia Stuczynski, Negra Jaque (MC e ativista
do movimento negro), Visao Feminina (Mariana Campos e Vanessa Moojen), Hard
Queens Crew (Vanessa GirLove e DJ Dezza), Predominas (Lisy de Souza e Sara
Rohde), Lienne Marley e Dany Alves (MOIZES, 2016).

Figura 2 - Cartaz de divulgacao do Juncéao
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Fonte: Coleta de Paula Moizes no perfil de L.M. no Facebook.

Através da coletanea, as MC’s perceberam que outras mulheres atuavam na regiao,
mas faltavam oportunidades para que elas conquistassem visibilidade. Além disso,
para aquelas que ainda ndo tinham mausicas gravadas em CD, o Juncao das Gurias —
Vol. 1 (2015) serviu como registro para divulgacao do trabalho. Aquelas mulheres de
diferentes contextos sociais e vertentes do rap manifestaram de alguma forma, além
da vontade de gravar suas rimas, a necessidade de empoderamento e visibilidade
que as conectou, primeiramente:
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A gente tava com a ideia de se unir, assim, todas as minas, pra
se fortalecer e pra tipo gerar mais espaco pra gente ta se
apresentando e mostrando nosso trampo. Porque tipo é real
que aqui muitos homens movimentam a cena, movimentam os
eventos e eles nao chamam as mina...nunca, praticamente. E a
gente tava a fim de fazer uma parada de mulher pra se
fortalecer mesmo. Porque a gente fica mais forte, a gente
consegue movimentar muito mais coisas quando a gente ta
unida. (L.M., 2016, informacao verbal).

Essas jovens comegaram a se agrupar, pois sentiam que suas acOes eram muito
periféricas na cena musical, apesar de sua presenca em namero e frequéncia aos
eventos hip-hop na capital gaticha. Ou seja, sio demandas essenciais de participacao
em uma cultura majoritariamente masculina, anteriores até mesmo a necessidade de
discutirem pautas mais especificas de suas realidades. Elas ja conheciam as técnicas
de producao, pois minimamente haviam participado de batalhas de rima24, edi¢oes
em estudios, gravacoes de videoclipes, entre outras praticas. Embora tivessem
alguma experiéncia na técnica musical, percebiam que nao havia acoes dirigidas a
elas ou que as incluissem de um modo amplo ou consciente:

[O hip-hop] continua sendo uma cultura voltada aos homens, é
produzida por homens, para os homens. [...] ela nao mudou
porque posturas de antes ainda existem hoje, principalmente
quanto a questoes de género, questoes de classe, questoes de
cor. [...] O que mudou foi a forma que eu trabalho frente isso
dentro do rap. Entao [...] pra mim continua a mesma coisa.
Agora, em questao de comunicacao, de producao, a gente deu
um salto. Eu nao digo que esta democratizado, mas hoje a gente
tem um acesso maior aos modos de producao do rap, a
gravadora e vocé consegue ter um estadio em casa, fazer o teu
beat. (D.A., 2017, informacao verbal).

Por isso mesmo é que elas comecaram a criar outras atividades que tivessem uma
relacdo maior com as identidades feminina e feminista. Enquanto viam algumas
garotas participando de eventos ja consolidados, como a Batalha do Mercado (de
participacdo majoritariamente masculina, com exce¢cao da edicdo no. 60, de
novembro 2016), elas comecaram a se questionar sobre a habilidade de estar ali
improvisando rimas e sobre a propria condicao de reproducao cultural sob a qual se
colocavam enquanto faziam o mesmo tipo de disputa promovida pelos homens:

24 A regido metropolitana conta com mais de uma vintena de batalhas de sangue e de conhecimento
(MOIZES, 2016).
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Nem todas nds temos o carao de ir enfrentar os manos em uma
batalha. As minas tém vergonha. Elas se sentem constrangidas.
Entao pensamos em criar uma batalha de conhecimento para as
minas. [...] Vamos fazer uma roda de Freestyle pra elas irem
treinando o flow, a métrica, fazer essa analise de contexto de
realidade, o que a gente na verdade ja fazia antes, né?!

(D.A., 2017, informacao verbal).

A batalha de sangue é uma disputa de rimas na qual o rapper vencedor deve destruir
o oponente, o que geralmente ocorre a partir da desvalorizacao fisica, intelectual e da
sexualidade. Entdo, partindo da logica de agregacao que elas demandavam,
participar exclusiva e pontualmente desses eventos nao lhes era proprio. Além disso,
elas percebiam que, embora algumas tivessem coragem de duelar contra os homens,
suas rimas eram contextualmente diferentes, baseadas nas realidades do ser mulher,
e a técnica ainda poderia ser aprimorada: “O freestyle tem técnica. A gente queria
que essas meninas estivessem preparadas e que elas soubessem que, mesmo que
fosse [duelar] com outra mana, que elas tivessem esse dominio da técnica.” (D.A.,
2017, informacao verbal).

A questao econdmica relacionada ao financiamento de projetos culturais, também se
evidencia. Uma das primeiras pessoas a apoiarem financeiramente a iniciativa das
MC’s foi uma mulher, Alexandra Pereira, vice-coordenadora da Associacao do Hip
Hop de Pelotas, ativista e figura de lideranca no hip-hop da regiao. Mas as
associagOes entre as mulheres estavam apenas comecando. Em 2016, a produtora
Selo Verde lancou no YouTube o videoclipe “Forca Feminina”, com Lienne Marley,
Dany Alves, Negra Jaque e Vanessa GirLove e a participacao de DJ Dezza, da “Hard
Queens Crew”, o primeiro single de um projeto de quatro musicas “lancadas pela
uniao das rappers gauchas”, segundo a descricao do video no YouTube. Mas para o
segundo single as rapeiras nao puderam contar com Negra Jaque, indisponivel para
um projeto coletivo. Por isso MC Ximena foi convidada a participar. Juntas, as
quatro nomearam a nova parceria:

A gente é Rapg4Love porque a gente é quatro MC’s mulheres que
resolveram fazer um som de afrontamento. Porque a gente
precisa afrontar eles [os homens]. Eles precisam saber ‘6 vocés
ja tao falando demais’. [...] E a melhor forma é através da
musica. E a musica que eles vio escutar

(D.A, 2016, informacao verbal).

A partir dessa parceria, outras producoes surgiram e mais rapeiras foram sendo
agregadas a rede. Para a organizacao do “Rap4Love”, criou-se um grupo especifico
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no WhatsApp2s. A comunicacao da rede de relacoes que se formava era mantida
principalmente pelo Facebook e pelo WhatsApp. Naquele momento, os Sites de
Redes Sociais (SRS’s) e os aplicativos de comunicacdo instantianea foram
fundamentais na organizacao das jovens, assim como na divulgacdo do disco, da
festa de lancamento da coletinea e outras apresentagdes. Foi “uma forma de
construir e manter rapidamente acessivel um repositorio de capital social que, de
outra forma, nao seria possivel” (RECUERO, 2008). A partir de entdao, mais pessoas
passaram a conhecer o trabalho das rapeiras. Sobre a festa de lancamento da
coletdnea, uma entrevistada afirma: A gente fez o evento la em Porto [Alegre] e foi
muito legal, porque varias das gurias, assim, s6 se conheciam virtualmente, e foi
naquele dia que a gente se conheceu de verdade, dai foi muito massa (M. L., 2016,
informacao verbal).

O WhatsApp também serve como meio de contato entre as rapeiras que
participaram do “Juncao das Minas”. Hoje, o grupo do Juncio permanece sob o
nome de Hip Hop Feminino e retine ainda mais MC’s pelo celular. A distancia entre
elas, de fato, é um obstaculo para a criacao de coletivos e grupos com defini¢oes mais
fixas. Mas nao impede as parcerias, sendo que até mesmo as gravacoes podem ser
feitas a distancia: “[...] ela me mandou a parte dela [pelo aplicativo], me mandou o
beat... ela que fez toda a mdo [...]. A minha participacdo foi sé6 chegar la [no
estadio] e gravar.” (M., 2016, informacao verbal).

As aliancas entre elas se dao a partir de processos comunicativos, mas com a
racionalidade economica (GARCIA CANCLINI, 1991) como principal aporte de
mudancas, materializadas através de escambos de servigos, parcerias e apoios
financeiros, bem como na troca de capital social e cultural: “A gente via ainda no
poder publico nosso braco de transitar e se organizar. Com o tempo essas redes
mudaram, né? [...] entao para as minas [...] a gente ndo cobra nada.” (D.A, 2017,
informacao verbal).

As mausicas, os clipes, os shows, os compartilhamentos de posts e playlists nas redes
sociais sao produtos de uma alianca a moldes feministas que pretende, cada vez
mais, abrir espacos para as mulheres no rap. Como parte das agOes de
desenvolvimento, a selo verde, assim como outras gravadoras e produtoras culturais
independentes, propaga que investir nas jovens é uma maneira nao apenas de se
inserir nesse mercado, mas de transforma-lo.

Além de videoclipes, participacao em batalhas de rima, apresentacoes ao vivo, as
jovens vém organizando e participando de eventos culturais como saraus de poesia e
slams (poetry slam), eventos para a divulgacao de freestyle (improvisacao) e outras
formas de rima que vém popularizando a poesia falada. Em todas ha apresentacao e
performance, mas o slam é competitivo, enquanto que o sarau é mais expositivo.

25 Para uma andlise completa dos usos e apropriacoes midiaticos das jovens, ver Moizes (2016).
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Criado nos anos 1980 em Chicago (EUA), os slams tém um carater de competicao,
parecido com o das batalhas, mas cujo ambiente é mais livre, as participacoes mais
inclusivas e os temas mais abrangentes, com a autorrepresentacao de minorias,
como mulheres, negros, 1ésbicas e gays e moradores das periferias em geral, o que
vem reunindo jovens mulheres em torno da atividade cultural em todo o pais. A
inciativa resultou no “Slam das minas RS”, inspirada nos encontros de mulheres
realizados no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Além disso, os slams nao eram
populares em Porto Alegre antes da iniciativa feminina:

Entao a gente viu também que estava rolando os slams em Sao
Paulo. A gente viu que estava formando uma rede de
resisténcia, todas aquelas informacoes que vem pelas redes
sociais. Entao que tal a gente se juntar também para um slam
aqui. Para as mina terem também essa coisa do campeonato né?
Porque o Freestyle ja € uma forma de competicao, mas vocé nao
bota as manas de frente. Entao a nossa intencao era fazer as
manas se duelar, mas como se fosse treinar, tipo uma esgrima,
que ninguém se machuca. Isso a partir da poesia, porque ela
antecede a rima, antecede o flow, a métrica, a melodia. Tu
declama, solta a voz e ficar mais facil pra vocé cantar, pra vocé
rimar, escrever. Entao decidimos fazer slam das minas.

(D.A., 2017, informacao verbal, grifo nosso).

Em vez de cobrar que o espaco lhes fosse dado, o que seria também um modo de
aprender as técnicas que elas ainda ndo dominam, elas criam outras formas de
expressdao. Observa-se que a reorganizacao da cena musical que se d4 em ambitos
local, translocal (para além do local, ou ainda global) e virtual, conforme
assinalavam Peterson e Bennet (2004), pioneiros na discussao sobre a dimensao
virtual e geografica das comunidades e cenas musicais. Para eles, as cenas virtuais
urbanas retinem agrupamentos de fas de um género musical na internet,
distinguindo-se das cenas locais e translocais, restritas ao mundo off-line. Mais
recentemente Sa (2013) atualizou importancia das redes digitais para a constituicao
das cenas, propondo que, ao se organizar na internet, uma cena se articula a outras
de modo organico, apesar dos diferentes usos tecnologicos e das redes de conexoes
que os usuarios podem experimentar. Trata-se, portanto, de rever as fronteiras
“estanques entre as cenas off-line e online que nao fazem nenhum sentido na
contemporaneidade” (SA, 2013, p. 32, grifo da autora).

O aporte virtual é, portanto, fundamental a construcao e ao funcionamento da rede
de mulheres, por isso a cena rap também se molda a partir dos usos e de suas
apropriacoes digitais. As formas associativas da rede de mulheres na cultura hip-hop
culminam na reorganizacao de praticas culturais e na (re)territorializacao na cidade.
Elas surgem do consumo cultural e midiatico do rap. Esse rearranjo tem papel
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fundamental na circulacdo e ocupacdo de espacgos urbanos, sobretudo os publicos.
Vale ressaltar que a rua nao é historicamente o local de pertencimento das mulheres,
limitadas por séculos ao ambiente doméstico, a esfera da intimidade, que mudaria
apenas com a interpretacao feminista da esfera pessoal como politica.

MANIFESTACOES DE CONSUMO FEMINISTA

Mesmo com todos os prognoésticos negativos sobre a liberdade e a circulacao de
mulheres nas cenas musicais, a aproximacao das jovens com o rap e a cultura hip-
hop aconteceu através da vida nas ruas, para o lazer e atividades sociais, como forte
elemento identitario que expressa um cotidiano marcado pela circulacao na cidade.
Essas garotas costumavam frequentar locais usados para andar de skate, roller, etc,
que s3o majoritariamente masculinos, sendo que elas acabaram por ter um papel
secundario. Ali, receberam orientacoes de como circular na cena, sobre gosto
musical, lazer, etc. Elas também afirmam que receberam as primeiras noc¢oes de
cidadania e politica, de organizacao social e de modos de conduzir demandas de
politicas publicas, apoios a cultura, entre outras formas de funcionamento da esfera
politico-econémica da cultura no pais. Com o tempo elas perceberam que suas
demandas eram um pouco diferentes da maioria das pessoas que circulavam pela
cena rap:

entao tinha um dominio de realidade, isso que contava para
nos. Tu tinha que estar atento a tudo [...] ao [ambiente] que
havia ao redor. Ele era muito mais politico. A gente refletia
muito mais e a partir desta reflexao é que a gente comecou a se
organizar sobre o que era cultura hip-hop. Ai a gente tinha os
sindicatos do movimento estudantil. [...] vinha uma galera mais
velha e dizia: ah, nao adianta voceés s6 tocar rap, tem que viver o
rap. [...] entao sempre teve uma terceira pessoa para nos
politizar. Foram homens né!?! [risos]. Mas ai, a gente viu que
tinha um baita de um espaco ali a gente também tomou
protagonismos. (D.A., 2017, informacao verbal).

O discurso feminista é manifestado entre jovens da rede também na necessidade de
formarem parcerias entre si, o que pode ser averiguado em determinadas
apropriacoes do rap pelas MC’s ao priorizarem a procura por artistas do género
feminino. Apesar de terem comecado a escutar rap com grupos masculinos como
Planet Hemp e Racionais MC’s, as artistas Dina Di, Tassia Reis, Flora Matos, Cris
SNJ e Negra Li, pioneiras na cena nacional, também figuram no primeiro contato
das jovens com o rap. Tais mulheres manifestam em seus raps sua interpretacao do
contexto social, de sua insercao no mercado da musica como rapeiras, os conflitos
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presentes em suas vivéncias cotidianas. Além disso, elas demonstram também em
rimas e videoclipes como chegaram ao cenario nacional do rap dominando as
técnicas de producao e superando dificuldades.

Em espacos onde o consumo cultural é compartilhado, seja em uma confraternizacao
entre amigos(as) ou em casa com a familia, ocorrem conflitos da ordem de um
posicionamento politico feminista, como o mencionado por V. que, de certa forma,
afetam as praticas do coletivo.

[...] a gente tava la [em um churrasco] e ele [um amigo de V.]
disse: ‘ba tira dessa playlist do YouTube que vai comecar a tocar
Costa Gold e eu sei que a V. odeia’. E eu: ‘bah, eu odeio mesmo’.
Dai [ele] comecou a reverenciar os caras e tal. [...] Dai eu: ‘bah,
mas sabe o que que é foda mesmo? E a resposta que a Livia Cruz
fez pra ele [Costa Gold], ta ligado?’[...] Dai [...] ele: ‘é porque
tem umas feministas que sao muito chata, né’. Dai eu: ‘€, tu tem
que entender que tem uns machistas que sao muito chato,

né?’ (V., 2016, informacao verbal).

Os temas mencionados por rapeiras do cenario nacional também estao presentes na
cena rap porto-alegrense. Isso porque escolher ouvir MC’s nacionais que
representem seus ideais colabora para que as préprias rimas sejam elaboradas com
base no que desejam representar. Em geral suas composicoes as representam na
cena, expressando demandas da coletividade feminina sem especificar realidades de
cada uma ou de um grupo particular de mulheres: "Chega pra somar quem é
guerreira, o rap feminino ta tomando a cena. E som de mina sim, entdo da licenca.
Na humildade com elegancia representa." (E som de mina, Predominas, Juncio das
minas, 2015). Em outras letras é possivel notar ainda mais a hegemonizacao do que é
ser mulher: "Cuida dos filhos, da familia, trabalha o dia inteiro, do jeito que da, ta
ganhando o seu dinheiro. Faxineira, prostituta ou empresaria, ndo desiste nunca,
ta sempre na batalha." (Eu sou mulher, Visdo Feminina. Juncao das Gurias, vol.1,
2015).

Entre as questdes do cotidiano, suas rimas distinguem a presenca da mulher no rap
gaucho. Assim como os homens, elas utilizam expressoes particularmente usadas
nos pampas que remetem a luta e ao trabalho diario como peleia26, guerreiro/a,
gaudério/az7, bagual28 e outras girias mais contemporaneas e da capital como “te

26 Briga, combate (CELPCYRO).
27 Gaticho de nascenca, criado em galpdo na estancia (DICIONARIO INFORMAL).

28 Potro ainda ndo domado. Diz-se de quem é pouco socidvel, rude, de trato dificil (CELPCYRO).
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puxaz0”, “bahso”, “trisi”e “a fus2”. E o que observamos em Rap de gaticha, de Vanessa
Girl Love (Juncao das Gurias, vol.1, 2015) e Tradicdao dos pampas, de Negra Jaque
(Juncao das Gurias, vol.1, 2015). Este rap traz uma introducao de milonga com
acordeom e revela: “Sou dos pampas, sou do sul. Sou gatacha, sou gaudéria”. Embora
haja uma identificacio com a cultura dos pampas, o protagonismo feminino e a
negritude nao sao reconhecidos pelo tradicionalismo gatcho. Esse ¢ um conflito que
vem sendo apresentado em recentes publicacoes, como Historia regional da
infamia - O destino dos negros e outras iniquidades brasileiras (ou como se
produzem os imagindrios), de Juremir Machado da Silva (L&PM Ed. 2010), que,
entre outras historias, expdoe como a cultura gadcha foi construida sobre mitos que
excluem os negros (e as mulheres). O documentario “Manifesto Porongosss”, assim
como o rap homonimo de Rafuagi recontam a Batalha de Porongos, em que os
lanceiros negros, divisao de frente da Reptiblica Rio-Grandense, foram massacrados
durante a Revolucao Farroupilha. Sdo esforcos de reconstrucao da historia e da
cultura gaticha que buscam mostrar a importancia da cultura negra para o estado.

Além da representatividade dos temas, a atuacdo das sujeitas como produtoras
também esta vinculada a procura por beats nas plataformas SoundCloud e YouTube
e ao uso da memoria do smartphone para armazenamento de beats e letras proprias,
entre outras acoes. Em contato com experiéncias culturais e midiaticas, as rapeiras
gauchas refletem sobre a apropriacao, uma nocao cara a teoria sociocultural do
consumo, que assume que o consumo cultural é o conjunto de processos
socioculturais em que se realizam a apropriacao e os usos dos produtos (GARCIA
CANCLINI, 1991). Nesse sentido, no “ato de apropriar-se reside a ideia de
reelaboracao/modificacao” (SCHMITZ, 2015) oriunda das praticas. Assim, o
consumo de rap dessas artistas ¢ uma maneira de pensar sobre o que se pode
construir culturalmente e como adquirir as competéncias necessarias para participar
da cena musical. Isso porque, segundo Martin-Barbero (2009, p. 292, grifo do
autor):

O consumo nao é apenas reproducao de forcas, mas também
producao de sentidos: lugar de uma luta que nao se restringe a
posse dos objetos, pois passa ainda mais decisivamente pelos
usos que lhes dao forma social e nos quais se inscrevem

29 Do imperativo, tu te esforces, te dediques.
30 Expressdo de espanto ou admiracdo, diminutivo de barbaridade (DICIONARIO INFORMAL).

3t Indica intensidade. Substitui a palavra "muito", mas pode significar também legal. (DICIONARIO
INFORMAL).

32 A “fudé”. Muito. Intenso. Remete ao esforco do trabalho ou a intensidade da identificacdo com a
cultura gaticha.

33 Ver: https://www.youtube.com/watch?v=sPRxrjQ44pA
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demandas e dispositivos de acao provenientes de diversas
competéncias culturais.

As manifestacbes de consumo feminista entre as entrevistadas sdo mais um
marcador social que organiza as rapeiras em rede, funcionando como expressoes
coletivas de mudanca nos moldes que invisibilizam as mulheres como protagonistas
das culturas juvenis. Com base em tais acbes, as jovens vao reformulando suas
identidades, de modo que passam a impor-se como coletivo feminino e feminista,
ainda que nao assumam claramente essa nomenclatura.

CONSIDERACOES SOBRE A REDE DE MULHERES E A CENA RAP

Ao analisarmos as praticas culturais das jovens rapeiras na regiao metropolitana de
Porto Alegre, vimos como as juncbes entre elas resultam em redes, em um
movimento desde os exercicios comunicativos para se chegar aos processos sociais.
Por isso, procuramos responder de que forma sua produc¢ao autoral colabora para
que elas circulem na cena musical, (re)territorializando espagos urbanos, instituindo
novas tematicas, integrando-se e se diferenciando na sociedade, a partir dos usos e
apropriacoes que fazem do rap por meio das tecnologias de comunicacao e da
criacdo de novas praticas culturais.

Elas apontam que sdo representantes do rap gaucho. Embora a questio da
representacao do rap do Sul seja ainda marginal nos raps das minas, ela faz parte da
cena que tem a representatividade do gaicho como objetivo comum. A proépria
definicao do que é ser gaticho precisa ser refletida, como apontamos. O que entao
dizer sobre a mulher negra rapeira gaticha?

Sabemos que, além das entrevistadas, ha muitas outras mulheres na cena rap que
participam como protagonistas ou gostariam de estar mais engajadas nas atividades.
As diferencas nas experiéncias de consumos culturais e a vivéncia na cidade
resultam na necessidade de se organizarem, constituindo praticas cidadas que
expressam demandas por igualdade e conquista de espacos. O feminismo de
desigualdades sociais, de classe, raca e etnia é encontrado na vivéncia das jovens,
mas nao claramente em seus discursos sobre a cena. A formacao universal e
generalizante do que é ser mulher praticante do rap domina as falas das
entrevistadas, enquanto suas agoes e suas letras relatam uma realidade distinta. As
demandas s3ao tao elementares, que parecem ser frageis, ou até mesmo inocentes,
diante das variaveis que elas devem enfrentar no cotidiano. Questoes relacionadas a
heteronormatividade e a sexualidade quase nao sao levantadas no rap da regiao
metropolitana de Porto Alegre, nem mesmo entre as gurias. Pautas de
pertencimento social na cultura marcam uma autoconstrucao feminina das rapeiras
em um contexto que ainda nao questiona amplamente marcadores de raca ou classe,
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mas que se justifica em razao de que as transformacoes sociais nao sio homogeéneas.
Isso nao diminui o tensionamento que provocam na cena. Sua contribuicao altera o
reconhecimento das MC’s e de outras jovens como agentes legitimas da cultura hip-
hop por outros membros (homens) e por elas mesmas.

A reconfiguracao de praticas de producao e escuta musical, assim como os usos dos
lugares urbanos, das tecnologias de producao, divulgacao, etc, apontam nao apenas
para a apropriacao cultural de atividades que eram quase exclusivamente
masculinas, mas para a criacao de outras, no sentido mais amplo de apropriacao, no
qual se pode pensar que o consumo cultural é atuacdo para novas formas de
producao e consumo. As jovens criam projetos e se articulam, oferecendo as
mulheres em rede distintas competéncias culturais, buscando o fortalecimento de
suas experiéncias na cena musical. As origens dessa conjuncao remontam a propria
formacao musical do rap e suas hibridacdes.

As acOes de mulheres em rede resultam na reconfiguracdo da cena rap porto-
alegrense, uma vez que conferem aos espagos, praticas e agentes, outros discursos,
propositos e modos de execucao. Para elas, fica evidente a necessidade de se
organizarem em associacoes, nos quais se destacam experiéncias individuais e
coletivas em processos comunicacionais de desenvolvimento, propondo “formas e
modos sociais, culturais e individuais de co-construir um mundo compartilhado de
experiéncias; de ver, ouvir, interagir e compreender como construimos — consciente
e inconscientemente nossos contextos sociais“ (VIZER, 2005, p. 2, trad. nossa, grifo
do autor). Além disso, identificamos manifestacoes musicais feministas e praticas
que reforcam a proposta organizativa da rede de rapeiras como ambito de resisténcia
e reinvencao.

Obviamente esse nao € o Unico viés, ja que o fenomeno estudado é marcado pelo
prazer, pelo desejo, pela estética e gosto compartilhados, por caracteristicas socio-
politicas interativas, de forma que os grupos competem pela apropriacao do que é
produzido socialmente, assim como por aspectos econOmicos e por rituais. Entre as
diferentes esferas, é possivel identificar uma linha coexistente: na vida cotidiana, as
jovens entendem no consumo cultural um modo de analisarem suas praticas e
refletirem sobre a sua condicao cidada.
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Era para ser sobre
hip hop, mas
tornou-se o
espetaculo do
popular: uma
analise do
documentario
Fala Tus4

Thifani Postali

O trabalho aborda a representacdo do hip hop no filme Fala
Tu. Sua intencdo é apresentar como os documentdrios podem
transformar os territorios urbanos marginalizados em
ambientes exoéticos. Para tanto, utiliza-se de autores que
discorrem sobre o cinema documentdario, e identidade a partir
dos Estudos Culturais. Como metodologia, apoia-se na Analise
de Contetido (BARDIN, 1994) para o exame de Fala Tu. Assim,
este trabalho pretende apontar como o filme preserva as
narrativas do popular espetacularizado, talvez, sem trabalhar
a representacao do hip hop de modo significativo.

34Trabalho apresentado no GP Folkcomunicacgdo, Midia e Interculturalidade, XVII Encontro dos
Grupos de Pesquisas em Comunicacgdo, evento componente do 40° Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacdo. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacgdo 40° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba - PR — 04 a

09/09/2017.
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Fala Tu (2003) é um documentario brasileiro cujo tema central é o cotidiano de trés
rappers cariocas. De modo geral, o rap é o elemento musical do hip hop,
manifestacao cultural que tem como uma de suas principais funcoes discursar sobre
os problemas sociais que afligem os grupos urbanos marginalizados. Nas producoes
audiovisuais, a representacao do hip hop sob a 6tica feminina é quase nula, o que
torna Fala Tu um objeto interessante, pois apresenta o movimento a partir de
diferentes olhares, incluindo o de uma rapper. O trabalho teve como objetivos
identificar que recortes os diretores escolheram para apresentar a relacdo dos trés
rappers com o hip hop e como trabalharam suas representacoes. Para tanto, teve
como base a pesquisa bibliografica, a partir das consideracées de Hall (2009),
Nichols (2005), Hamburger (2007) entre outros autores que julgamos essenciais
para discorrermos acerca dos documentarios sobre favelas e periferias. Para a
analise do documentério, utilizamos como método a Analise de Conteado, a partir de
Bardin (1994), identificando o tempo aproximado de exibicado de cada ator social e
quantidades de vezes que falam sobre o hip hop, além de refletirmos sobre outros
discursos selecionados pelos diretores. Assim, pretendemos apontar como Fala Tu
preserva as narrativas do popular espetacularizado, talvez, sem trabalhar a
representacao do hip hop de modo significativo.

REPRESENTACAO SOCIAL NOS DOCUMENTARIOS BRASILEIROS

Para analisarmos Fala Tu como producao cinematografica que propde abordar
fragmentos de realidades, importa discorrermos sobre a ideia do documentario que,
diferentemente das producoes de ficcao, visa a representacdo do mundo histérico,
tornando visiveis os aspectos do mundo que vivenciamos (NICHOLS, 2005). Nichols
destaca que o género documentario tem como principal funcao a representacao
social, ou seja, esse modo de filme busca a selecdo e organizacdo de elementos
existidos no mundo histoérico, por meio da observacao e desejo do cineasta. Assim, o
documentario oferece representacoes de fragmentos do mundo, o que pode resultar
na ideia de que o que esta sendo apresentado é verdade. Para Nichols (2005, p. 28) o
argumento contido no documentario oferece uma forma distinta de pensar a
realidade, ja que “(1) uma imagem nao consegue dizer tudo o que queremos saber
sobre o que aconteceu, e (2) as imagens podem ser alteradas tanto durante como
apos o fato, por meios convencionais e digitais”.

Posto assim, torna-se importante destacar que, independente da boa intencao do
cineasta, o documentario acaba representando situagoes com mais ou menos
intensidade, que sdo resultantes de seu repertorio e intencdo. E por esse motivo que
Nichols (2005) apresenta a importancia de refletir sobre as questoes éticas do
cinema, ja que no género documentario as pessoas apresentadas nao sao como 0s
atores que trabalham mediante um contrato que regula o que devem ou nao fazer, ao
contrario, sdo atores sociais que devem levar a vida como se nao estivessem sendo
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registrados. Assim, a ética torna-se essencial para as negociacoes sobre o filme, pois
a abordagem pode ter consequéncias tanto para os atores sociais quanto para os
espectadores, situagdes que apontaremos na analise de Fala Tu.

Antes de refletirmos sobre o filme proposto, apresentaremos algumas consideracoes
gerais sobre os diversos filmes nacionais que tém as favelas e periferias como tema
central. Para tanto, nos basearemos em Postali e Akhras (2017), que discorrem sobre
a representacao dos territorios marginalizados no documentéario nacional. De acordo
com os autores, a historia do cinema nacional ndo contempla a abordagem de
elementos essenciais existidos nesses territorios, sobretudo dos topicos culturais,
reproduzindo, assim, o olhar taxativo existente no senso comum, nos dicionarios e
em diversos estudos académicos

Segundo Hamburger (2007), desde o inicio do cinema brasileiro as representacoes,
quando realizadas em espacos marginalizados, focam na representacao de situacoes
de pobreza e violéncia, independente dos tratamentos estéticos — da ficcao ao
documentario. Deste modo, a autora mostra que as producoes sobre temas que
abordam favelas e periferias tiveram, pelo menos, quatro momentos marcantes: (1) o
cinema moderno, marcado pelo “romantismo simpatico” sobre a favela; (2) o cinema
novo, com um contetdo politico que destacou a violéncia como forma de questionar
ideologias hegemonicas; (3) as producoes de 1970 e 1980, tempo que o cinema sobre
favelas e periferias urbanas ficou limitado a producdes experimentais ou
independentes, devido a censura da Ditadura Militar e consolidacao da industria
televisiva; e (4) o cinema de retomada, que associa pobreza e violéncia, sobretudo,
restringindo esses territérios a violéncia atrelada aos problemas decorrentes do
trafico de drogas.

A autora também acrescenta que, a partir dos anos 2000, algumas producoes
apresentaram situacoes menos generalizadoras, mas boa parte permaneceu com a
tematica sobre pobreza vinculada a violéncia. Bentes (2007) também aponta um
caminho semelhante ao referir-se a historia do cinema sobre favelas e periferias.
Para a autora, o Cinema Moderno romantizou a miséria e o Cinema Novo criou a
“pedagogia da violéncia”. JA o cinema contemporaneo apresenta a miséria e a
violéncia como situagoes naturalizadas e independentes do sistema social. Bentes
(2007) ressalta que o ano de 2001 foi um marco para o inicio das producées que
generalizam a miséria como um problema insolavel, o que, a nosso ver, oferece ao
publico uma sensacao de conformismo e impoténcia diante do problema social.
Segundo a autora, essa representacao impede a intervencao no estado de pobreza, o
que resulta na transformacao da dentincia em uma banalidade.

Quanto a esse tratamento, Hamburger (2007) lembra que esse conjunto de filmes
pode ser refletido a luz do conceito de “sociedade do espetaculo” (DEBORD, 2002)
cujos estimulos, provocados a partir do excesso de luzes e imagens, definem as
regras sobre o que deve ser valorizado e, portanto, consumido. Para a autora, “o
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espetaculo emerge no pensamento de Debord como no¢ao que condensa a opressao
nas sociedades contemporaneas”. Em suas consideracoes, Hamburger nao
desqualifica o fato de esses filmes trabalharem a gravidade das situacdes de pobreza
e violéncia, mas sim questiona sua contribuicao para a perpetuacao dessas situacoes,
a partir do espetaculo (POSTALI; AKHRAS, 2017).

A partir dessas colocacgoOes, torna-se viavel considerarmos que os filmes brasileiros
tém contribuido para a construcdo de um pensamento que associa a pobreza a
violéncia, sustentando esse estigma. Bentes (2007) ainda chama a atencdo para o
fato de que grande parte desses filmes nao relacionam os problemas dos territorios
marginalizados com as elites, o que resulta na auséncia de discursos politicos
esclarecedores. Hamburger (2007) e Bentes (2007) também se aproximam ao
ressaltarem que, nesses ambientes, emergem elementos culturais que tém ganhado
visibilidade. Entre eles, destacam o hip hop como uma das produgoes culturais que
promovem a cidadania frente ao sistema desgastado. Bentes (2007) sustenta que a
musicalidade tem oferecido ao povo formas diferentes de representar seus espacos e
cultura. A autora apoia que o hip hop reflete um contradiscurso aos contetidos
midiaticos institucionalizados por meio da grande midia, especialmente, pelo
jornalismo e cinema

HIP HOP: IDENTIDADE POLITICA E CONTESTATORIA

O hip hop é um movimento cultural criado por Afrika Bambaataass, que une
diferentes elementos artisticos tais como Dj, Grafite, musica (rap) e danca
(breaking), entre outras manifestacoes que estejam ligadas ao “conhecimento”, no
que se refere a conscientizacao dos jovens com relacdo a questdes sociais. Isso
porque a principal funcdo do hip hop é o uso de praticas culturais no lugar da
violéncia e criminalidade (POSTALI, 2011). De acordo com o site da organizacao
Universal Zulu Nation3®, o hip hop deve ser utilizado como uma forma de transferir
conhecimentos, promover reflexdao, igualdade, paz, amor, respeito e
responsabilidade, por meio da unido, ou seja, um significado que, muitas vezes,
difere dos discursos midiaticos. Para Kellner (1995, p. 231), o rap transformou-se
“num poderoso veiculo de expressao politica, traduzindo a raiva dos negros diante
da crescente opressao e da diminuicao das oportunidades de progresso, quando a
simples sobrevivéncia passou a ser um grave problema”. Talvez, assim possamos
afirmar que o hip hop é uma manifestacao que reflete as condigdes sociais das
sociedades “pos-coloniais”. Hall (2009, p. 79) lembra que “o liberalismo vem sendo
incapaz de se conciliar com a diferenca cultural ou garantir a igualdade e a justica

35 Pseudénimo de Kevin Donavan, DJ e fundador da Universal Zulu Nation.

36 Organizacdo nao governamental que fundou o movimento hip hop.
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para os cidadaos minoritarios”. Assim, o autor sustenta que é por meio da cultura
popular — cultura dos oprimidos — que o povo expressa a sua identidade cultural.

Pensando a partir dos Estudos Culturais, refletiremos sobre o hip hop como um
elemento cultural cujo fim almeja apresentar uma identidade cultural. Para esse
campo de investigacdo, a construcao da identidade é tanto simbolica quanto
conceitual e é desenvolvida, sobretudo, quando identidades estao em conflito. Deste
modo, a identidade é marcada pela via do simbolico e procura estabelecer, em
muitos casos, suas reivindicacoes por meio do apelo a antecedentes historicos, a fim
de reafirmar identidades, num processo que acaba por produzir novas identidades.
Hall (2009b) esclarece que o conceito de identidade nao deve ser entendido como
um conceito essencialista, mas um conceito estratégico e posicional. Para o autor, as
identidades estao relacionadas com a questao da utilizacao dos recursos da historia,
da linguagem e da cultura, com a finalidade de criar ndo o que “nés somos”, mas o
que “nos tornamos”, portanto, tem na redescoberta do passado parte de seu processo
de construcao.

Hall (2009a) também apresenta um tipo de identidade produzida por sistemas de
representacao, como as producoes midiaticas. Segundo o autor, essas producoes
estabelecem relacoes de poder e apontam, muitas vezes de forma ideologica, aquele
que deve ser incluido ou excluido socialmente. Mas, esses sistemas de representacao
podem também oferecer conteddos simboélicos capazes de provocar o
questionamento das representacoes oferecidas, contribuindo, assim, para a criacao
de novas identidades politicas. Deste modo, torna-se possivel pensar o hip hop como
a busca de uma identidade politica e contestatoria, sobretudo, com relacao a midia
que, tanto em producdes jornalisticas quanto cinematograficas, oferece uma
identidade para os negros atrelada a pobreza, em consonancia com a violéncia.

A partir dessas consideracoes, apresentaremos o documentario Fala Tu como uma
producao que foge, em alguns aspectos, da ideia de espetaculo sobre a pobreza
relacionada a violéncia, apresentada por Hamburger e Bentes, mas que esbarra em
outras questoes, talvez, irrefletidas pelos diretores Guilherme Coelho e Nathaniel
Leclery. Procuraremos identificar a representacao do hip hop como identidade
politica e contestatoria e também refletir as questoes sobre ética com relacao aos
atores sociais.

FALATU

Dirigido por Guilherme Coelho e com coproducio, roteiro e assisténcia de direcao de
Nathaniel Leclery, Fala Tu (2013) é um documentario que apresenta um recorte do
cotidiano de trés atores sociais que vivem em diferentes favelas do Rio de Janeiro.
Além de viverem em territérios marcados por caréncias, essas pessoas tém em
comum o trabalho subalterno e a composicao de rap.
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O documentéario tem como base os padroes do Cinema Verdade e, como subgénero, o
modo Participativo, no qual o documentarista vai a campo e participa do contetido
mesmo que nao apareca, por meio de entrevistas. Logo no inicio do filme, os
diretores ja apresentam o subgénero do documentario, pois Thogum, um dos atores
sociais, dirige-se para a cAmera dizendo “isso estd engracado”. E importante
ressaltar que a ideia de Cinema Verdade se faz a partir da nocdao da verdade
enquanto um encontro, no lugar de uma verdade absoluta ou nao manipulada
(NICHOLS, 2005).

Deste modo, “observamos como o cineasta e as pessoas que representam seu tema
negociam um relacionamento, como interagem, que formas de poder e controle
entram em jogo e que niveis de revelacao e relacao nascem dessa forma especifica de
encontro” (NICHOLS, 2005, p. 155). Essa observacao pode ser bastante notada no
documentario, pois, como veremos, € possivel constatar diferencas de
relacionamento entre os cineastas e os atores sociais.

Figura 1: Thogum, Macarrao e Combatente

Fonte: Papo de cinema. Disponivel em: <https://www.papodecinema.com.br/noticias/documentario-
fala-tu-sera-exibido-na-escola-livre-de-cinema-de-nova-iguacu/>.

Importa esclarecer que Guilherme Coelho e Nathaniel Leclery optaram por misturar
as cenas com historias dos atores sociais, de modo que a narrativa transita para um e
outro com diversos cortes, muitas vezes, podendo levar o espectador a confundir as
narrativas especificas sobre cada um. A seguir, juntaremos algumas tomadas de
acordo com os atores, que discorrem direta ou indiretamente sobre o hip hop,
finalizando cada uma com outros temas também significativos.
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MACARRAQO

Macarrao € o ator social que mais se destaca na producao tendo, aproximadamente,
30 minutos de exposi¢ao. Morador do Morro do Zinco, é apontador do jogo do bicho
e compositor de Gangsta Rap, um subgénero de rap que discorre sobre o cotidiano
de pessoas que estao, de alguma forma, envolvidas com a criminalidade. A relacao de
Macarrao com o rap aparece em quatro momentos, sendo apresentadas trés
composicoes completas. O primeiro apresenta uma letra de musica de macarrao que
aborda as situacoes de humilhacdo vividas pelos visitantes dos presos nas
penitenciarias.

O segundo ocorre com entrevista. O diretor pergunta a Macarrao se a musica dele é
coisa de bandido, e o rapper responde que nao, que é apenas o tema que ninguém
quer escutar; que nao faz musica de protesto e sim crénica do cotidiano sobre a
agonia de gente que vive nessa situacao. No terceiro momento, com tomada rapida,
Macarrao fala sobre o hip hop brasileiro, que tem “a intencao de levar mensagens, de
levar alento para o cara que vai escutar; tentar dizer para o cara que nao é bem
assim”. No quarto momento, Macarrao estd em um estidio de gravacao e canta uma
musica. Ocorre um incidente com o DJ A, que esta envolvido com o trabalho. Entao,
os diretores apresentam o problema do DJ, que teve a namorada assaltada,
acompanhando todo o desenrolar do fato. Ele se torna um quarto ator social,
descoberto no acaso da producao.

De todas as demais tomadas sobre Macarrao, aproximadamente 17, o conjunto que
sobressai é o drama que envolve sua relacdo com a esposa, entre outros temas como
religiosidade e trabalho. Sobre a relacao do rapper com a esposa, sabe-se que ela esta
gravida e é bastante religiosa. Lamenta morar no Morro do Zinco, enquanto ele
gosta.

Os recortes mais apresentados sao os desentendimentos do casal, brigas por ciime e
por discordancia de ideias. Detalhes apresentados pela camera: becos, Macarrao se
alimentando, roupas no varal, interior da casa, ou seja, énfase em locais que
representam a pobreza.

E importante destacar que a equipe, apds finalizar as primeiras filmagens, retoma os
trabalhos apos oito meses. No caso de Macarrao, o tema apresentado é morte de sua
esposa durante o parto. Na ocasido, Macarrao fala sobre os seus sentimentos e sobre
como esta perdido, tendo que trabalhar para sustentar os trés filhos, com a ajuda da
sogra com quem nao tinha contato. A camera da énfase a tristeza, com closes em
Macarrao, no filho recém-nascido e na sogra que chora ao relatar o ocorrido.

A tomada com a sogra de Macarrao, inclusive, pode remeter a matérias jornalisticas
sensacionalistas, pois apresenta a senhora constrangida, com um pano cobrindo o
rosto para chorar. Ela ainda questiona porque o diretor nao estava filmando na hora
do parto, quem sabe, podendo evitar o ocorrido.
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THOGUM

Thogum é o segundo ator social que mais se destaca no filme, tendo,
aproximadamente, 23 minutos de exposicao. Morador de Cavalcante, trabalha com
representacao de produtos esotéricos e é compositor de Rap Conscientizacao.

Com relacio ao tema hip hop, Thogum aparece em trés momentos, sendo
apresentadas duas de suas composicoes completas. O primeiro acontece num
estadio, onde, antes de apresentar o trabalho do rapper, o diretor mostra a historia
sobre como ele conseguiu “enganar” o sistema de saude para que o pai fosse
atendido no hospital publico e recebesse tratamento oncologico, jA que nao
conseguia assisténcia. Logo apoés, aparece a gravacao de uma de suas musicas, com
falas que antecedem a letra da musica, mostrando que Thogum utiliza o hip hop
como instrumento de conscientizacdo. Na letra, o rapper incentiva os jovens a
procurar o caminho mais dificil, que é longe das drogas e da criminalidade, para ser
bem-sucedido. Num segundo momento, mais para o final do documentario, Thogum
aparece cantando outra musica de conscientizacao. Nela, aborda questdes sobre
identidade e sobre a importancia de reconhecer-se, criticando o grupo de pagode “Os
Morenos”, famoso na década de 1990 pelo sucesso da musica “Marrom bombom”.
Para o rapper, essa atitude atrapalha a conscientizacao dos negros com relacao a sua
identidade. Ele também critica a musica que, esvaziada de contetido sobre a cultura
negra, alcancou a midia.

No terceiro momento, Thogum fala sobre o desejo de cursar a faculdade de
Jornalismo e Radio, com a ideia de trabalhar na comunicacao da policia, até se
tornar porta-voz da presidéncia da Republica. Diz que esse discurso faz com que os
seus amigos zombem dele. Continua dizendo da importancia do hip hop como
manifestacao de seu lado bom como pessoa. Conclui, chorando, ao dizer que teve
que estudar para entender a exclusao social.

De todas as demais tomadas sobre Thogum, aproximadamente, onze, o tema que
sobressai é sua relacdo com o pai. Na ocasido, o rapper nao via o pai desde a infancia
e conta como o reencontrou em um o6nibus. O pai de Thogum esta com cancer e os
diretores o acompanham em uma visita ao hospital publico. Aqui h4 também
abordagem sensacionalista, pois a camera apresenta em detalhes o corpo do pai, que
esta bastante debilitado pela doenca. Os diretores também apresentam o dialogo de
Thogum em que pede ajuda para pagar os estudos, e o pai o questiona sobre cursar
uma universidade publica, j4 que nao tem dinheiro para ajudar. Thogum também
aparece praticando o Budismo e explicando sua crenca na filosofia oriental. Conta o
sentimento pelo pai, sobretudo quando ele largou a mae e os irmaos. Ao voltarem,
apos os oito meses, os diretores o questionam sobre a morte do pai, sobre o seu
sentimento. Detalhes apresentados pela ciamera: janelas e paredes quebradas,
interior de sua casa, ou seja, referéncias sobre a pobreza.
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COMBATENTE

Combatente é a que menos aparece sendo, aproximadamente, 14 minutos de
exposicao. Desse tempo, em algumas tomadas nao ha dialogo e presenca da rapper.
Moradora de Vigario Geral, trabalha como operadora de telemarketing e compde
rap. No entanto, o documentario nao deixa claro qual estilo de rap produz. No inicio
do filme, integra o grupo de hip hop Negativas, que se formou com a finalidade de
dar voz as mulheres frente as atitudes machistas do movimento, informacao nao
explorada pelos diretores. Ao contrario disso, os recortes de Combatente se resumem
a temas como vaidade, religiao e desentendimentos com o grupo.

Com relacdo ao tema hip hop, Combatente aparece em quatro momentos,
sendo apresentadas duas estrofes de musicas diferentes e uma musica completa. O
primeiro momento exibe as estrofes de musicas que abordam situacées sobre o
feminino com relacao a vaidade e aos perigos do envolvimento com criminosos. No
segundo, que é fragmentado em trés partes, um dos diretores pergunta sobre a
importancia da radio comunitaria em que participa. A rapper conta como se sente e
como o rap ¢ importante para a reflexao da comunidade. Essa tomada emenda com o
depoimento do locutor da radio, que discursa sobre o mesmo viés. No terceiro
momento, questionam Combatente sobre a possibilidade de o Gangsta Rap
transformar a figura do criminoso em mocinho. A resposta da rapper nao parece ser
conclusiva — nao detectamos se foi por falta de argumento da rapper ou edicao do
filme. No quarto momento, Combatente aparece em gravacio num estudio,
registrando uma mausica de conscientizacao social.

De todas as demais tomadas, aproximadamente, oito, o tema que sobressai ¢é
o desentendimento do Grupo Negativas. Também é bastante explorada a religiao
Santo Daime, praticada pela rapper. Em tomadas aleatorias, aparecem imagens do
culto, sem a presenca de Combatente. O diretor explora sem pressa os detalhes,
talvez na tentativa de dar énfase ao que julga exético. Nao ha didlogo. Em outro
momento, o diretor retoma as imagens do culto do Santo Daime com a rapper
participando. Nao ha dialogo, apenas imagens.

Para melhor visualizagdo sobre a comparacdo dos trés atores sociais,
mostramos no Quadro 1 as principais caracteristicas abordadas:

Quadro 1 — Comparacao das abordagens dos trés atores sociais

Atores Tempo N° de N° de N° de Quantidade | Tema mais
sociais total vezes que | vezes sem |vezes que |de destacado
(aprox.) aparece abordar aborda o composigoe
Hip Hop Hip Hop s
Macarrao Relagao
30 min. 21 17 4 3 completas | coma
esposa
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Thogum Relacao
23 min. 14 11 3 2 completas | com o pai
Combatente 2 estrofes Relagao
14 min. 14 8 4 1 completa como
grupo
Negativas

Fonte: Elaboracéo propria

O quadro nos permite constatar que a exposicao de Combatente é significativamente
menor, ao passo que Macarrao lidera. Apesar de Combatente aparecer a mesma
quantidade de vezes que Thogum, o tempo total de exposicao nos chama a atencao
por ser bem menor. Outro ponto relevante é a quantidade de vezes que aparecem
sem abordar o hip hop, tendo como os temas mais destacados os dramas pessoais de
cada ator social. Nesse contexto, mais uma vez, Combatente ¢é significativamente
menos representada. Com relacdo a composicao de rap, Macarrao apresenta trés
musicas completas, seguido de Thogum, com duas, e Combatente, com duas estrofes
curtas de musicas diferentes e uma completa.

Ao analisar Fala Tu a partir da separacao de seus recortes, € possivel identificar a
tentativa dos diretores de organizar as tomadas, seguindo os temas: trabalho
subalterno, hip hop, religido, relacio com a familia e drama. Os diretores
aparentemente buscam construir uma narrativa comparativa entre os olhares dos
atores sociais, dando énfase aos dramas que envolvem suas vidas, o que parece
deixar a ideia do hip hop um tanto ofuscada, diante de tantas informacoes aleatorias.
Mesmo que exista a organizacdo por temas nas sequéncias, talvez seja possivel
perceber um esforco em querer que eles se encaixem, nao possibilitando que os
assuntos sejam explorados de modo mais reflexivo.

Apesar de a intencdo inicial ser a de fazer um filme sobre a histéria do rap carioca,
informacao revelada por Nathaniel Leclery, em entrevista para Reuters3’, o que
sobressai sao os dramas dos trés atores sociais. Se analisarmos separadamente as
sequéncias sobre Macarrao, Thogum e Combatente, percebemos a diferenca na
relacdao dos diretores com os atores, ao comparar contetido, tempo e quantidades de
exibicao.

Macarrao é o que mais aparece, tanto em tempo de exibicao quanto em seu trabalho
como rapper; seguido de Thogum e, por ultimo, Combatente, notadamente menos
explorada.

Se pensarmos Fala Tu a partir das consideracoes de Hamburger (2007), podemos
perceber que o documentario apresenta uma proposta menos generalizadora com

37 Fala Tu destaca historias humanas no mundo do rap. Disponivel em: <http://
noticias.uol.com.br/ultnot/2004/04/01/ult26u16310.jhtm>. Acesso em: 9 maio 2016.
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relacdo a pobreza vinculada a violéncia. Por outro lado, reproduz o tom do cinema
contemporaneo sugerido por Bentes (2007), o qual apresenta a miséria como
situacao naturalizada. Por esse viés, podemos perceber que Macarrao é uma figura
que ja apresenta certa conformidade e frustracdo com a sua situacdo de vida;
Thogum, que é o ator que mais apresenta perspectiva positiva sobre o seu futuro,
comenta o quanto ¢ dificil ter essa postura em seu meio, revelando que seus amigos
o chamam de sonhador; Combatente afirma que quer viver da musica, mesmo
sabendo das dificuldades que tera com a sua escolha. Enquanto as falas acontecem, a
camera apresenta, talvez com espetaculo, as imagens sobre a pobreza de cada ator
social, incluindo detalhes de suas casas, bairros, entre outras cenas reveladoras de
espacos e situacOes miseraveis: exploracido da imagem da sogra de Macarrao
chorando a morte da filha; énfase na imagem do pai de Thogum em situagao fragil
no hospital; a apresentacao do ex6tico nas filmagens sobre o culto do Santo Daime.

Retomando as ideias de Hall (2009b) sobre identidade como conceito estratégico e
posicional, talvez Fala Tu nao explore a ideia do hip hop de modo claro. A tensao da
construcao da identidade aparece de forma mais objetiva em uma das letras de rap
de Thogum, que apresenta recursos para a construcao da identidade do negro. Por
outro lado, percebemos um esfor¢co em abordar a ideia do Gangsta Rap, devido a
quantidade de vezes que os diretores questionam Macarrao, Combatente e os
voluntarios da radio comunitaria sobre o contetido dessas musicas. Apesar de os
atores apresentarem a ideia da musica como retrato do cotidiano de individuos
infratores e suas consequéncias negativas, nao fica claros e a intencao dos diretores é
a desconstrucao da relacdo do Gangsta Rap com a apologia ao crime ou se é apenas
um esfor¢o em trabalhar o que é mais exdtico para o espectador. Em depoimentos
nos béonus do DVD, os atores sociais se queixam das atitudes dos diretores e camera.
Macarrao diz que eles questionavam se sua musica era “de bandido” por falta de
conhecimento, a0 mesmo tempo em que se queixa da énfase dada a morte de sua
esposa. Thogum reclama do camera buscando o filmar nos momentos de tristeza
enquanto tentava se esquivar das lentes; Durante as filmagens, Combatente estudava
para o vestibular, questao nao abordada no filme; DJA fala abertamente sobre a
espetacularizacdo do popular, dizendo que os diretores ficaram felizes com a sua
tragédia no decorrer das filmagens.

Em geral, nao ha exploracao mais reflexiva ou dialogica sobre a filosofia do hip hop,
deixando recortes que, talvez, dificultem a interpretacdo dos espectadores acerca da
identidade que o movimento propoe e seus significados. O filme apresenta
momentos em que os atores sociais procuram explicar o significado do hip hop, mas
que sao inexplorados pelos diretores. Macarrao fala sobre o sucesso de sua musica
em outra comunidade; Thogum comenta que o rap mudou sua vida; o Grupo
Negativas revela que sua intencao é combater o machismo existente no hip hop, mas,
em nenhum dos casos, ha desenvolvimento do assunto. Parecem frases soltas em
meio a tantos outros assuntos. Um receptor que nao tenha conhecimento prévio

269



Do rap ao hip-hop: imagem e som

sobre o conteido do hip hop, pode encontrar dificuldades para decodificar muitas
das mensagens do filme.

CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, como lembra Nichols (2005), os documentarios tratam as questoes sociais
e politicas, muitas vezes, apresentando os atores sociais como vitimas, e nao agentes.
Muitas das producoes seguem como o jornalismo fomentando a “tradicao de vitima”,
que pode ser traduzido como uma forma de preconceito de classe. Mesmo que Fala
Tu nao apresente a pobreza atrelada a violéncia, € possivel perceber contextos com
énfase na impoténcia de seus atores sociais, explorando pouco suas referéncias como
ativistas sociais, que possibilitam visoes discordantes dos discursos midiaticos
acerca das favelas e periferias; referéncias que talvez pudessem contribuir de forma
mais significativa e dialogica entre os espagos urbanos marginalizados e demais
espacos sociais. E possivel identificar a vontade dos atores sociais em falar sobre o
hip hop e seus trabalhos enquanto sao cortados a todo o momento. Neste sentido, o
documentario apenas sustenta a visdo tendenciosa dos diretores, ofuscando o
potencial cultural apresentado pelos atores sociais. O hip hop, enquanto identidade
politica e contestatoria fica ofuscada no documentario que mais procurou
espetacularizar o popular.

Posto assim, talvez seja possivel afirmar que Fala Tu, como tantas outras producoes
brasileiras, se perde no diferente, no exético aos olhos daqueles que possuem o
poder da camera.
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Igualdade de
genero em Ruanda

Domingos Savio Gongalves

Este texto aborda a questdao do equilibrio de género numa
Africa pobre, mas rica em recursos naturais, em diversidade
étnica, multilinguistica, em movimento, e que ja posiciona 4
paises no top 20 da igualdade, s6 perdendo para a Europa
Ocidental. Ruanda, que, no imaginario coletivo serd por muito
tempo associada ao genocidio, atingiu, ja em 2016, a maioria
dos objetivos do milénio, se classificando em 2016 na quinta
posicdo em igualdade de género, atras somente da Islandia,
Finlandia, Noruega e Suécia. O grande destaque do pais é o
Empoderamento politico das mulheres, conseguido gracas a
uma constituicdo contemporanea e progressista, bem como
diversas medidas tomadas pelo Governo objetivando o
crescimento da participacao das mulheres na administracao,
na educacao e nos conselhos governamentais em todos os
niveis.

273



Do género a etnia/raca

AFRICAS DE AFRICA

A Africa quase nunca é mostrada para nos brasileiros naquilo que ela tem de
positivo, de bela, de diversa, dos seus bons dias e dos seus avanc¢os. A imagem, dela
projetada, quase sempre € apocaliptica: secas, fome, miséria, doencas, guerras inter-
etnias, golpes de estado violentos, instabilidade politica, corrupcao etc. Tem tudo
isso, mas nao so isso. H4 avancos significativos em alguns paises, porém a maioria
dos brasileiros e ocidentais conhece o continente, ou ouviu falar, pelo seu lado
escuro, fatalista ou ainda pelos belos animais mostrados no cinema e na televisao ou
em fotos de turistas em safaris nos paises africanos do sul e leste. Para Moumouni
(2003, p. 152), a Africa parece representar o apocalipse por suas catastrofes e
imagens do fim do mundo. Também, o jardim do Eden por sua caracteristica de
primitiva, natural, zoologica e pré-moderna.

E preciso, a partir de experiéncia propria e de um acompanhamento do que acontece
no continente, falar das coisas positivas da Africa, ainda que seja necessario, para
melhor compreender, voltar a um passado recente de sua histéria de conflitos
étnicos, da exploracao ainda existente pelas poténcias coloniais, de sangue e de
miséria. O continente, hoje com 54 paises (48 continentais e 6 insulares), é dividido
em duas regides principais: Africa Subsaariana e a Africa do Norte. Ao sul do deserto
do Saara, a regiao é caracterizada por ter uma populacao majoritariamente negra e
uma maior diversidade étnica. Ao Norte desse mesmo deserto encontram-se as
populacgoes africanas arabes. A populacdo esta estimada em 1,2 bilhdes de habitantes
e uma projecao da ONU de 2015 revisada em 2017 indica que ira quadriplicar até
2100 quando terd cerca de 4 bilhdes de pessoas (UNITED NATIONS, 2017). Um
forte crescimento populacional pode contribuir para novas tensdes sociais na
maioria dos paises, notadamente naqueles que herdaram fronteiras artificiais
criadas pelas antigas poténcias coloniais que funcionam, ainda hoje, como
verdadeiras bombas de retardamento.

De acordo com Grousson (2007), existem cerca de 2000 linguas faladas no
continente, o que corresponde a cerca de 30% dos idiomas do mundo. Estao
presentes também mais de oito mil dialetos. Essa rica diversidade linguistica,
explicada pelo longo tempo de isolamento de varias regidoes, é uma caracteristica
medular do continente e a presenca de inimeras variantes dividindo os mesmos
espacos de convivéncia acabam por proporcionar singulares e complexas formas de
enxergar e interpretar o mundo (PEREIRA, 2017).

Cerca de vinte dessas linguas sao consideradas transnacionais, pois sao praticadas
em paises francofonos e angléfonos. O y Togo. Quarenta milhGes falam o haoussa no
Gana, na Nigéria, Chade, Benim, Togo e na Republica dos Camaroes. J& o swahili é
praticado no Quénia, Burundi, Reptublica Centro Africana e Congo (FIDANI, 2001).
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Certas linguas contam com milhdes de praticantes, embora, continuam localizadas
em um s6 pais como o wolof no Senegal, o bambara no Mali, o dioula na Costa do
Marfim ou ainda o tiv em Camarodes. Os linguistas observam que elas se disseminam
com o crescimento da urbanizac¢ao, pois quando deixam suas regioes de origem, os
africanos adotam a lingua mais falada nas cidades grandes, além evidentemente de
sua lingua materna (FIDANI, 2001).

A conferéncia de Berlim, que durou de novembro 1884 a fevereiro 1885, dividiu
arbitrariamente o continente e definiu regras que deveriam nortear a colonizacdo do
continente pela Inglaterra, Franca, Bélgica, Alemanha, Portugal, Espanha e Italia. A
partilha ocorreu ao preco de guerras contra os reinos africanos, que terminaram
vencidos, com desprezo pelos povos, pelas culturas, pelas linguas e o
estabelecimento de um corte anarquico pelas poténcias colonizadoras. Para Grobli
(2017), uma nova religiao, uma nova lingua e uma nova cultura foram impostas e a
identidade do africano dissolveu-se a tal ponto que ele nao se deu conta e acomodou.

Figura 1: Partilha da Africa

9
/Y 2~ >

Fonte: Disponivel em: <goo.gl/7L7Ngn>. Acesso em: 10 ago. 2017

De um lado, as fronteiras naturais antes definidas pelos grupos étnicos que
compunham os diversos reinos que viviam em harmonia, apesar de haver algumas
guerras entre eles, foram demarcadas arbitrariamente pelos colonizadores, nao
respeitaram as populacoes nativas. E tribos inimigas ficaram, muitas vezes,
confinadas dentro dos mesmos territorios. De outro, grupos de uma mesma etnia
foram separados de forma autoritaria, sem significacio e sem poder garantir a
integridade das populacoes e a estabilidade no continente (GROBLI, 2017).
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Ao implantar um sistema imperialista que nao respeitava a cultura local, a
diversidade étnica forcava os nativos a seguirem aspectos culturais da Europa. A
justificativa dada pelos colonizadores era a de estarem levando progresso e a ciéncia
para o continente. Essa acdo dos paises europeus, combinada a outros fatores,
resultou em diferentes problemas econoémicos, como: interrupcoes de fluxo de
comércio, conflitos sociais e territoriais que impediram e, em muitos casos, ainda
impedem o desenvolvimento autossustentado da Africa.

Nao, os africanos nao sao malditos! Eles sao desintegrados,
partidos como é o seu continente. Sem saber, eles perderam sua
identidade, a quintesséncia do seu ser. A histdria da
independéncia da Africa parece uma alegoria do escravo liberto
que vendo sua corrente ser retirada se cré livre quando na
realidade ele continua preso dentro de uma prisao intangivel: a
prisao do condicionamento (GROBLI, 2017, traducao nossa).

E nos dias atuais como é a Africa? Na realidade, h4 muitas Africas nesse imenso
continente, com paises em bom estagio de desenvolvimento como a Africa do Sul e o
Marrocos; alguns totalmente desintegrados como Somalia, Sudao, Libia e outros que
passaram por guerras civis recentes como € o caso de Angola, Costa do Marfim e
Libia.

A paisagem, bela em todo o continente, passa do verde profundo ao amarelo intenso,
a dgua é abundante em muitos paises, alguns tém desertos implacaveis, muitos da
Africa do Oeste e Central tém florestas tropicais intocadas e outras exploradas,
inclusive de forma predatéria. A Africa é oficialmente considerada, por todos os
indicadores, como o continente mais pobre do mundo. Paradoxalmente, ¢ um dos
mais ricos em recursos naturais. Entdo, porque sendo tdo rico o continente as
pessoas sao angustiantemente pobres? Quais sao as causas?

H4, na Africa, muito ouro (40% das reservas mundiais), muito diamante, uranio,
fésforo, petroleo (15% das reservas mundiais), carvao, algodao, café, cacau, gas.
Muitas empresas europeias e asiaticas dependem, para seu funcionamento, de
matérias primas dos paises africanos. A titulo ilustrativo, 80% da eletricidade
produzida na Franca provem do uranio produzido no Niger (MOCTAR, 2013).

Aqui temos um grande problema: os recursos naturais que fazem sua riqueza sao
explorados por empresas estrangeiras que pouco fazem pelas economias africanas.
Lucram com uma mao de obra barata, pouco exigente e abundante. Gozam de
incentivos fiscais que nao guardam relacdo com seus grandes volumes de vendas/
exportacoes. Quase sempre nao transformam localmente seus produtos finais, que
sao depois revendidos aos africanos muito mais caro, apds serem transformados no
exterior.
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Em muitos casos, as taxas pagas por exploracoes (royalties) de minerais aos estados
e as cidades sao desviadas por uma minoria, ficando as populagdes com insuficiéncia
de alimentos, medicamentos e trabalho. Também, é importante frisar a existéncia,
desde sempre, de conflitos étnicos, religiosos, guerras civis, instabilidade politica
que conduz a recorrentes golpes de estado. Isso leva as populacoes a fugir de seus
paises para se exilarem em campos de refugiados, na maioria das vezes em condicoes
dificeis e quase desumanas.

Como se nao bastasse esses fatores determinantes para a pobreza dos africanos, é
preciso considerar as condicoes climaticas desfavoraveis uma vez que 80% das
populacoes vivem da agricultura. Na regiao do Sahel e em paises como Somalia,
Eritreia e Sudao do Sul, por exemplo, a inseguranca alimentar é cronica e faz
milhares de mortos e refugiados todos os anos.

Nao obstante os progressos alcancados ao longo dos ultimos anos na questao da
saude e da escolaridade, a desigualdade de género e a discriminacao das mulheres
continua sendo uma realidade no continente africano. 61% das mulheres trabalham,
embora sao vitimas da exclusao economica ja que o trabalho que efetuam sao sub-
remunerados e quase sempre exercidos na informalidade (CLARK, 2016).

O acesso a terra é o maior flagrante da desigualdade, pois as mulheres representam
70% da forca agricola total do continente e produzem cerca de 90% de todos
produtos da alimentacdo. Em muitos casos, as mulheres africanas nao podem
possuir terras ou herdar terras, o que torna dificil o acesso aos empréstimos
bancarios. Como consequéncia, elas nao tém os recursos para comprar as melhores
sementes, os melhores adubos. Ou seja, as mulheres africanas trabalham muito duro
e no final produzem menos (CLARK, 2016).

Mas, hé avancos notéaveis e o Word Economic Forum no relatério de 2016 diz que a
Africa subsaariana pode se orgulhar de ter quatro paises ranqueados no Top 20 (s6
perde para a Europa Ocidental) da classificacio mundial de igualdade de géneros. E
destaca Ruanda que se posiciona em quinto lugar (era sétimo em 2014, sexto em

2015), gracas a progressao dos importantes pilares econdémicos e politicos que
empoderam as mulheres e aceleram a igualdade (WEF, 2016 - 2017).

Os outros sdao o Burundi (12), Namibia (14) e a Africa do Sul (15) que passou da
posicao 18, em 2014, para 17, em 2015, e esta na atual gracas ao progresso realizado
na questao relativa a igualdade salarial. A Nigéria (118), pais com 190 milhdes de
habitantes e primeira economia regional perdeu 7 posicoes, em 2015, por causa de
maus resultados em quase todas as categorias, principalmente nos pilares
econdmicos e politicos. Os paises menos performantes da regidao sao a Costa do
Marfim (posi¢ao 136) que passou recentemente por uma guerra civil, o Mali (138) e o
Chade (140).
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Ainda para o WEF (2016 - 2017), a regido da Africa ao sul do Saara diminuiu quase
68% da desigualdade de género e dados sugerem que levara 60 anos para a paridade
econdmica ser alcancada o que é muito menos do que outras regides mais
desenvolvidas do mundo. Essa alta participacao das mulheres na forca de trabalho
tende a ser em fungOes/postos de baixa qualificacdo, um fator a ser considerado para
garantir que essa paridade se traduza em crescimento e inclusao.

De acordo com um relatério da Mckinsey Global Institute publicado, em 2015, se
todos os paises do mundo atingissem uma igualdade perfeita entre homens e
mulheres, o crescimento mundial atingiria 26% (ou 28 trilhoes de dolares), mas a
parte do continente africano cresceria apenas 12%.

Para Helen Clark (2016), Diretora do PNUD, se a Africa ao sul do Saara conseguir
diminuir a desigualdade entre homens e mulheres no mercado de trabalho, na
educacao, saide e em outros aspectos, sera possivel acelerar a erradicacao da fome e
da pobreza. Quando nao se aproveita o pleno potencial das mulheres isso tem um
custo para as familias, comunidades e os paises. Esse custo é estimado em 95 bilhoes
de dolares em média por ano.

Para muitos, a igualdade de género é uma boa coisa, mas s6 quando se comeca a
falar em dinheiro, no sentido de custo, é que as pessoas dizem “Meu Deus, havera
consequéncias se nos nao fizermos nada” (CLARK, 2016). O desenvolvimento da
Africa ser4 mais rapido se a igualdade entre homens e mulheres for atingida. E cita o
exemplo de Ruanda, que apresenta taxas médias de crescimento de 8% nos tltimos
15 anos, onde as mulheres passaram a ocupar muitos cargos de responsabilidade/
decisdo e 64% do parlamento (maior percentual do mundo).

RUANDA E A IGUALDADE DE GENERO

No imaginario coletivo da Africa e talvez do mundo, Ruanda ainda sera por muito
tempo associada ao genocidio. Vinte e trés anos depois desse tragico acontecimento,
esse pais de 11 milhoes de habitantes, simbolo de resiliéncia, sai do inferno e avanca
de forma espetacular no que diz respeito a educacdo, equilibrio de género,
infraestrutura, meio ambiente e satde. Seu crescimento impressiona as organizacoes
internacionais e multilaterais. O Banco Mundial, em seu relatério Doing Business, o
classifica como um dos mais reformadores no mundo em termos de ambiente
econdmico, que privilegia a economia baseada no conhecimento e nas novas
tecnologias.

A historia politica movimentada e tragica de Ruanda, que teve seu apice no
genocidio de 1994, nao impediu o pais de realizar avancos rapidos e importantes em
relacdo aos direitos das mulheres. Ruanda atingiu em 2015 a maioria dos objetivos
do milénio para o desenvolvimento. O forte crescimento economico foi
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acompanhado de uma significativa melhora das condicoes de vida, de uma reducao
de 2/3 da mortalidade infantil e o pais quase atingiu plenamente o objetivo de uma
educacdo primaria universal. O Banco Mundial constata que a taxa de pobreza
baixou de 60%, em 2001, para 45%, em 2011, e a desigualdade (coeficiente de GINI)
baixou de 0,52, em 2006, para 0,49, em 2011, € 0,45, em 2014. O Brasil alcancou um
coeficiente de GINI de 0,51, em 2014 (WB, 2017). Para essa instituicao multilateral,
o significativo progresso do acesso aos servicos e indicadores de desenvolvimento
humano ocorre porque o pais prioriza as politicas publicas, a igualdade de género e
outras iniciativas endogenas (melhora do que ja existe).

Os dias seguintes ao genocidio foram particularmente dificeis para as duzentas e
cinquenta mil mulheres vitimas de estupro. A mobilizacao delas, por todo o pais,
estd produzindo frutos, pois varios projetos politicos foram iniciados desde 2001
objetivando avancgos importantes em matéria de igualdade de direitos. As politicas
governamentais adotadas no pais se manifestam em trés campos:

1) Uma nova constituicdo: a nova carta magna do pais, promulgada em
2003, estipula no artigo 10 do Preambulo que fica assegurado a igualdade
de direitos entre os Ruandeses e entre homens e mulheres, sem trazer
prejuizo ao principio da abordagem ‘género’. No artigo 9, alinea 4,
assegura que essa igualdade deve ser refletida na atribuicao de no minimo
30% dos cargos em instancias de decisao para as mulheres (CRR, 2003).

2) Escolaridade das mulheres: para ajudar as mulheres nao escolarizadas, o
pais criou centros de formacao profissionais em todos os setores. Uma
atencao particular foi dada as mulheres mais jovens (jeunes filles) através
de uma campanha intensiva assegurada pelo PNUD com o objetivo de
encorajar a escolarizacao entre elas. Bolsas e premiacoes de exceléncia sao
atribuidas anualmente as alunas que fazem por merecer.

3) Discriminacdo positiva: Em Ruanda, a candidatura de uma mulher tem
prioridade sobre a de um homem. Essa discriminacdo positiva permite
que as mulheres estejam presentes em quase todos os setores da
economia, notadamente nas instancias com poder de decisao.

A Constituicao, promulgada em 2003, apresenta varios artigos cujo objetivo é o de
assegurar a igualdade de condicoes entre homens e mulheres na sociedade ruandesa.
Ela é uma das mais progressistas em matéria de género.

Essa mesma Constituicdo, em varios de seus dispositivos, estipula claramente a
igualdade de acesso das mulheres e dos homens na questao dos mandatos eleitorais
e nas funcoes onde se exige uma eleicao. Reserva vinte e quatro cadeiras as mulheres
na Camara dos Deputados, a razao de duas cadeiras por provincia e a capital Kigali.
Esse direito das mulheres, estando consagrado na carta magna e nas leis eleitorais,
cabe a elas desfruta-lo mediante competicao.
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O artigo 26, alinea 1, exprime o principio segundo o qual toda pessoa do sexo
feminino ou masculino s6 pode contrair matriménio se for de sua livre vontade e,
concede ao casal, direitos e deveres iguais durante o casamento e no momento de
sua dissolucao, se houver. Por sua vez, a legislacao que trata do casamento prevé a
igualdade de direitos de rapazes e mocas em caso de sucessdo, mas concede as
mulheres a propriedade dos bens em caso de dissolu¢cao do matrimoénio. A legislacao
de 2009, relativa as sociedades de comércio, permite as mulheres o exercicio das
atividades comerciais, sem precisar solicitar a autorizacao direta do marido.

Também previsto na Constituicdo, um sistema de assisténcia juridica foi instalado
no pais para permitir aos grupos vulneraveis o acesso a “Casa de Justica”. Essas
Casas, que existem em todos os municipios e distritos, dispdoem de servigos
especializados para tratar de incidentes de violéncia sexista e aqueles ligados aos
direitos das criancas. Nesses casos, um decreto dispensa de pagamento das despesas
da justica.

Dos atuais 32 Ministérios, 13 ou 40% sao ocupados por mulheres, sendo que um
deles tem o sugestivo nome de Ministry of Gender and Family — ou Ministério de
Género e Familia — e tem por missao promover a igualdade e equidade entre homens
e mulheres, assegurar o empoderamento feminino nos diferentes processos de
desenvolvimento e promover a familia como base natural e cultural da sociedade
(RG, 2017).

O governo estabeleceu que o Ministério deve assegurar as mulheres o pleno exercicio
de seus direitos, promover a participacao delas no desenvolvimento duravel da
sociedade, minimizar os riscos e a vulnerabilidade associados ao género, minimizar o
impacto das desigualdades na sociedade e prevenir qualquer forma de violéncia
baseados na questao de género. O artigo 16 da constituicao proibe e pune qualquer
forma de discriminacao baseada na questao de género, assegura as mulheres o pleno
exercicio de seus direitos e oferece um ambiente condizente com o desenvolvimento
global da nacao (RG, 2017).
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Grafico 1 — CEDAW (2015) - Empoderamento das mulheres em Ruanda
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Fonte: Disponivel em: <goo.gl/pPdCPg>. Acesso em: 10 ago. 2017.

O grafico acima, que compara o ano 1995 (pds genocidio) com 2014, indica o
empoderamento das mulheres na vida politica, social e na administracao publica do
pais, desde 1995 (CEDAW/ONU, 2015).

A Convencao para a Eliminacao de qualquer forma de discriminacdao em relacao as
mulheres da ONU diz, em seu relatério de 2015, que o governo de Ruanda continua
muito ligado a causa da igualdade de géneros e a autonomia das mulheres previstas
na Constituicao de 2003, na Politica Nacional de Género, na ratificacaio do CEDAW
(Convencao das Nacoes Unidas sobre a eliminacao de todas as formas de
discriminacao em relacdo as mulheres), na implementacao do seu programa Visao
2020 e de sua estratégia de desenvolvimento econémico e reducao da pobreza
(SDERP II), que realcam a transversalidade das questoes relativas a igualdade entre
os sexos. E acrescenta: Ruanda, por intermédio de seus diferentes programas e
politicas, mostrou sua vontade de trabalhar para a reducdo das desigualdades
baseadas no sexo e a promocao da paridade e igualdade de géneros em todos os
campos. E um modelo para a Africa no que diz respeito a participacio das mulheres
na vida politica (CEDAW/ONU, 2015).

A Suica, com sua democracia consolidada e alto indice de desenvolvimento, festejou,
em 2016, os vinte anos de sua lei sobre a igualdade entre homens e mulheres,
fundamentalmente declarativa, mas cujos efeitos concretos continuam modestos. De
acordo com Musadaki (2016), as diferencas salariais entre os sexos diminuem a
conta gotas (21% em 20 anos). As mulheres suicas representam apenas 29% nas
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Camaras federais, E 34 dos cargos de pesquisadores nas Universidades sao ocupados
por homens.

A Suicga, com um indice de 0,785 (onde 1 é a paridade), nao parece um bom aluno em
termos de igualdade de géneros, muito embora mudancas rapidas sejam possiveis
como, por exemplo, em Ruanda que, em 15 anos passou de um pequeno pais rural de
estruturas tradicionais ao quinto lugar na classificagdio mundial na relacao/diferenca
entre géneros (indice de 0,800) realizada pelo Forum Econémico Mundial. Os
quatro paises que antecedem esse pequeno, pobre e enclavado pais africano sdo
Islandia, Finlandia, Noruega e Suécia. O Brasil figura na posicao 79 com um score de
0,687 (WEF, 2017).

No pilar Empoderamento Politico, que analisa a participacao das mulheres no
Parlamento, em posicoes Ministeriais e nas funcoes de Presidente/Primeira
Ministra, a desigualdade de género é muito grande no mundo. Entretanto, é
exatamente nesse importante pilar que Ruanda avancou rapidamente a partir de
2003 e hoje ocupa a posicao nimero 8 e o Brasil 86. Olhando apenas o Parlamento
(lugar onde se fazem as leis) Ruanda ocupa a posicao ntimero 1 desde 2008 (64%
mulheres) e o Brasil a 120 (10%).

Gréfico 2 — Top 10 - Mulheres no Parlamento no mundo
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Fonte: WEF - World Economic Forum. Reports. 2017. Disponivel em: <https://www.weforum.org/
reports/africa-competitiveness-report- 2016 e 2017>. Acesso em: 1 ago. 2017.

Na questao relativa a igualdade de participacao no mercado de trabalho, Ruanda
apresenta, em 2016, uma situacao melhor que a de muitos paises. Comparando com
o Canada, Estados Unidos e Brasil, por exemplo, 88% das mulheres de Ruanda
participam do mercado de trabalho contra 74% no Canada, 66% nos Estados Unidos
e 62% no Brasil. Por cada ddlar que ganha uma mulher de Ruanda, um homem
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ganha 1,22. No Canada essa relacao é 1,52 e nos Estados Unidos 1,54. No Brasil a
situacao é pior, pois um homem ganha 1,73 por cada 1,00 que ganha uma mulher.

Mas nem tudo é bonito, pois ainda permanece em vigor algumas leis com carater de
discriminacdo, notadamente a lei penal relativa ao estupro conjugal, que o considera
menos grave que o estupro ocorrido fora do casamento. Essa diferenciacao é
anormal e um expert da ONU estima que o estupro entre marido e mulher deveria
ser considerado uma circunstancia agravante. A menor sancao do estupro conjugal é
reflexo da cultura patriarcal que prevalece no pais e a violéncia conjugal parece
aceitavel por uma parte da sociedade (CEDAW/ONU, 2015).

Figura 2 — foto de Mulher com pano na cabeca
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Fonte: Disponivel em: <goo.gl/SUytTBcontent_copy>. Acesso em: 10 ago. 2017

CONSIDERACOES FINAIS

Em boa parte da minha vida trabalhei e vivi na Africa ao sul do Saara e as
necessidades profissionais me permitiram conhecer profundamente, nos mais de 14
anos, mais da metade dos paises do continente. Nao conheci Ruanda. Acompanhei e,
muitas vezes, passei por paises em guerras civis, em processos violentos de
passagem de ditaduras para governos aparentemente democraticos e até senti medo
por ter como vizinho um ditador sanguinario de nome Jean Bedel Bokassa da
Republica Centro Africana que, nos anos 80, vivia escondido como exilado na Costa
do Marfim.
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Confesso: nunca vi tanta violéncia, crueldade, selvageria e indiferenca do mundo nos
noventa dias em que mais de milhao de pessoas foram assassinadas em Ruanda a
golpes de facao e milhares de mulheres violadas sob o olhar complacente da Franca e
das Nacoes Unidas, principalmente. O tecido social do pais foi totalmente destruido
em muito pouco tempo.

Vinte e trés anos depois Ruanda é um pais ressuscitado, em vias de normalizacao,
que procura um futuro melhor com igualdade de direitos para todos os seus
habitantes. A paz e a estabilidade conseguidas desde 1995 tornou possivel o retorno
de milhoes de refugiados. Ja os instigadores e executores do genocidio foram e estao
sendo julgados pelos Tribunais.

O atual governo — no poder desde 1995 e reeleito recentemente — tem enfatizado a
reconciliacdo e parece forjar um sentimento de identidade nacional em lugar da
identidade étnica. As estruturas autocraticas e desiguais, que negavam voz politica as
minorias, foram substituidas, notadamente através da criacdo de conselhos que
envolvem as comunidades nas decisdes.

A pobreza é ainda muito forte, como na maioria dos paises africanos. Porém, as
politicas de igualdade de género, de empoderamento politico das mulheres, de
acesso a educacdo em todos os niveis, de liberdade econdmica e estabilidade social
favorecem o crescimento econdmico elevado, desde 1995, e estao fazendo a
diferenca.

Vinte e trés anos é pouco tempo para esquecer e muito tempo para avancar na vida.
Vinte e trés anos depois, a dor deve estar presente em Ruanda. A chuva também. E
quando a chuva cai, deve trazer a memoria de muitos as imagens de um caudaloso
rio carregando consigo milhares de corpos sem vida em dire¢do ao Lago Kivu, na
fronteira com o Congo. Essas imagens de um rio e de muita chuva, de um genocidio
a época ‘sem importancia’ para a Franca e a ONU, ainda devem assombrar a vida de
homens e mulheres que eram meninos e meninas em 1994. Eu, que ja nao era
menino nessa época e que vi tudo pela TV, ainda me assombro quando as revejo nos
dias de hoje.

Hoje, a chuva cai sobre uma terra diferente, deixa marcas de esperanca e para
Ruanda o futuro, com igualdade de oportunidade, esta apenas comecando.
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Afoxé, vivéncia e
tecnologia:um
modo de viver e um
modo de dancar

Renata Rocha Ferraz

Este trabalho aborda o afoxé, expressao artistico-religiosa
originaria dos terreiros de candomblé. Os registros
encontrados concentraram se no estado da Bahia e
Pernambuco. Neste artigo, teremos aspectos como origem dos
afoxés, conceitos etimoloégicos, componentes do cortejo,
religiosidade e danca. Como produto vivo, e contribuicdo para
pesquisa, sera abordado a experiéncia do Afoxé na cidade de
Sorocaba, por meio de vivéncias corporais, bem como um
estudo sobre a presenca da tecnologia dessa expressao
artistico-religiosa.
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Este texto é fruto de um caminho construido dentro das casas de terreiro, na
tentativa de entender e combater marcas historicas tao presentes em nossa vida
cotidiana como o: desrespeito religioso, o racismo, o preconceito e o siléncio
declarado de nossos formadores. Trata de contetidos da historia e cultura afro-
brasileira e africana.

Sou artista e me denomino como tal, por entender que a arte é integrada. Vivemos
num sistema que corrobora e fragmenta esse processo. Meu lugar de fruicao,
experimentacdo e criacdo estd neste campo. Em 2015, com a proposta de
desenvolver um dialogo entre comunidades de terreiro, crio o Projeto Firmamento,
proposta essa em que, a partir de uma performance, problematizo o desrespeito
religioso sofrido pelas religioes de matriz africana e proponho uma roda de conversa
com o povo de terreiro.

Neste processo, me deparo com o afoxé e seu discurso de exaltacao e defesa do povo
preto, que, por meio de cantos, dancas, batuques, afirmam a histéria, a identidade, a
religiosidade, a alegria e o axé desses povos. Elaboro, entdo, o projeto contemplado
pelo Programa de extensao (PROBEX) da Universidade de Sorocaba (UNISO)
chamado: “Terreiro de Respeito”. Por meio do afoxé, vivencia-se aspectos culturais
como a danca, o toque e a musicalidade, numa perspectiva autoidentitaria e
educativa.

Santos (2006), em seu livro Corpo e ancestralidade: uma proposta pluricultural de
danca-arte-educacdo, nao dissocia o trabalho artistico, cénico que permeia a
mitologia dos orixds e dos povos da Nigéria, de um contexto pedagogico e
educacional. Utiliza como experiéncia de ensino na Universidade de Ibadan na
Nigéria. As experiéncias dos dois projetos e as luzes de autores que dialogam com o
fazer artistico, o processo criativo, a expressividade cénica, também, no ambito da
educacao sao terreno fértil para este trabalho e sua continuidade.

POSSIVEIS ORIGENS

Entre os pesquisadores que dissertaram sobre o Afoxé, sendo alguns deles: Vieira
Filho (1998), Lody (1976) e Carneiro (1974), construindo possiveis origens e
registros, foi possivel observar sua maior concentracio, nos estados da Bahia e
Pernambuco. Como descritos nos paragrafos abaixo.

Barbosa (2010) afirma que os primeiros registros de afoxés na Bahia ocorreram no
final do século XIX, em 1895, quando clubes negros instituicoes carnavalescas
formalizadas, comecaram a ser solicitadas pelos Afoxés em relacao aos seus direitos
juridicos e visibilidade. Lody (1976) situa geograficamente o surgimento do afoxé em
Salvador em 1895 mas, em determinada altura do seu livro, nos chama atencao para



Do género a etnia/raca

festas publicas para Oxums8, denominada de Domurixa ou festa da rainha, cortejos
realizados no més de Janeiro na Africa. Para Lody (1976), essa manifestacdo teria
ganhado repercussao aqui no Brasil, se concretizando no que ele chama de
“primitivos afoxés” do fim do século XIX.

Ja Lima (2009) apresenta dados de que o Afoxé pernambucano surgiu no final dos
anos 70 e inicio dos anos 80, chamado de I1é Africa, fato este contraditério surgindo
outros possiveis afoxés pioneiros como: Ara Odé, Odolu Panda e o Axé Nagd. Para
além dessa afirmacdo, Lima (2009) propde pensarmos o Afoxé intimamente ligado
aos terreiros de candomblé. Porém, nao estagnado historicamente, como
pesquisadores da época o retrataram, mas sim ao considerar suas transformacoes
historicas.

O grupo apresenta uma organizacao interna entre os Afoxezeiros pernambucanos,
que nao legitimam a pouca bibliografia antiga que retrata suas historias. Esses
afoxezeiros sdo os participantes do afoxé, que dancam, cantam ou tocam
instrumentos da bateria.

Barth (2000, p. 111 apud LIMA, 2009, p. 153) afirma a importancia de construimos
nossa propria visdo sobre as coisas, sem que as visdes antropoldgicas nos
atrapalhem. Pensar em origem nao deve nos atrapalhar em estudar o nosso objeto de
estudo.

Guerra Peixe (1980), principal referéncia entre os folcloristas, pesquisador do
maracatu-nacdo, apresenta uma nova origem para os afoxés pernambucanos,
afirmando que no passado eles ja existiram, desaparecendo com o passar dos anos.

No momento, porém, é oportuno revelar que em nossas
indagacoes num maracatu, assinalamos a palavra “afoxé” ou
melhor, “afoxé de Africa”, como remoto designativo do
folguedo — expressao hoje apenas lembrada por alguns
participantes dos mais entendidos. Sabemos que o vocabulo
“afoxé” — do sudanés afohsheh — indica, na Bahia, a espécie de
maracatu salvadorense (sic) e nomeava, como explica Arthur
Ramos, as festas profanas dos terreiros baianos. A palavra
apareceu no Recife, certamente, em virtude da influéncia
religiosa que os sudaneses exerceram sobre os bantos. “Nacao”
seria, entao, o designativo do grupo admi- Topoi, v. 10, n. 19,
jul.-dez. 2009, p. 146-159. 151 Afoxés em Pernambuco: usos da
histéria na luta por reconhecimento e legitimidade Ivaldo
Marciano de Franca Lima ministrado por governador negro;
“afoxé”, ou “afoxé de Africa”, a festa profano-religiosa efetuada
pela nacao no momento oportuno. Os autores que se ocuparam

38 Orixa Oxum é simbolo focal do pantedo afro-brasileiro, a grande mae zeladora de gestantes e
criancas, que também pode se apresentar como a iaba sedutora, coquete e vaidosa.
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do maracatu recifense nao registram “afoxé” nos seus
apontamentos, fazendo-nos supor que a expressao se tenha
restringido ao ambito dos seus participantes

(PEIXE, 1980, p. 25-26)

Outra abordagem problematizada por Lima (2009) é da falta de material que
apresente consisténcia histérica, em relacdo aos Afoxés no século XIX, tanto na
Bahia, como em qualquer outro lugar que possa ter existido. VIEIRA FILHO (1998,
p. 50) faz uma anélise critica em relacdo aos jornalistas da época, ao dissertar sobre
o Afoxé:

Quanto aos afoxés, pouco sabemos de seus desfiles no periodo
estudado, pois os jornalistas nao tinham nenhuma preocupacao
em descrever as suas passeatas, principalmente por recair
sobre esse tipo de manifestacao as maiores criticas das elites da
época (VIEIRA FILHO, 1997, p.50).

Apresentando visdes diversificadas sobre as possiveis origens do afoxé, temos
semelhancas historicas e singularidades, poucos registros, com pouco
aprofundamento e poucos intelectuais contemporaneos estudando o afoxé.

O AFOXE

O Afoxé possui diversos significados, entre os pesquisadores da época que tentaram
classifica-lo. Para Barbosa (2010), a definicdo da palavra afoxé é multipla, os
estudiosos da época deixaram registros concisos quanto ao termo, por ter uma
abrangéncia conceptiva. Ou seja:

Afoxé é uma manifestacao carnavalesca composta pelo ritmo
ijexa, canticos, indumentarias, instrumentos musicais, e ritual.
Todos esses itens, conjuntamente, formam o que chamamos de

Desfile de Afoxés, cortejo de rua que sai durante o carnaval
(BARBOSA, 2010, p. 28).

Nina Rodrigues (2011), diferentemente de alguns pesquisadores que dissertaram
sobre as possiveis origens e caracteristicas dos afoxés, afirma negativamente que os
afoxés seriam a reproducdo da Africa inculta escravizada, vinda para o Brasil. Seus
estudos colocam o povo preto como seres inferiores, utilizando de teorias do
cientificismo da época.
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Para Sodré (2010, p. 50), o Afoxé possui diversos significados:

Bom, vamos comecar pela palavra do produto, pela palavra
afoxé. Nos temos varias versoes sobre esse termo. Uma das
versoes que eu sei € que esse termo significa um instrumento
musical, que mais tarde foi chamado também de xequeré. Por
outro lado, dentro das conversas no campo das religiosidades
baiana, nos terreiros de candomblé, nds sabemos que ai “tao”
incorporado duas palavras importantes, a forca e o axé. Entao,
o afoxé na verdade, ele vai pra rua levando a forca do
candomblé no espaco de rua. Mas, enganam-se aqueles que
dizem que o afoxé é um candomblé de rua, nao existe
candomblé de rua, existe candomblé situado num determinado
espaco territorial e existe o afoxé que vai pra rua lembrar que,
se a proposta do candomblé é vocé vivé-lo aqui e agora é no
espaco da alegria do carnaval que o afoxé, ou seja, a forca do
axé, que é a forca da vida e da alegria vai pra rua. Entao, do
ponto de vista etimologico, a palavra tem uma origem yoruba,
mas no ponto de vista da interpretacao toda oportunidade que
voceé vir no afoxé vocé vai verificar que ele € um sinénimo de
forca, de alegria e de poder.

Cotidianamente, o afoxé foi denominado como “candomblé de rua” por estar ligado
aos terreiros de candomblé, mas partilho do entendimento de Sodré ao colocar em
seus devidos lugares o candomblé e o afoxé, sao perspectivas diferentes, apesar de
serem da mesma familia, o primeiro leva a matriz religiosa como carro chefe, ja o
segundo introduz elementos culturais da cultura afro-brasileira e africana inclusive a
religiosidade.

As consideracoes do afoxé feitas por Barbosa (2010) e Sodré (2010) complementam-
se ressaltando aspectos culturais, artisticos e historicos do afoxé, ao evidenciar
enorme contraste.

Nina Rodrigues (2011), com sua teoria eugenista de melhoramento da raca a partir
do embranquecimento, onde homens de tens “escura” ndo cabiam em seu conceito
de valorizacao, disserta a respeito do afoxé de forma estigmatizada e taxativa,
passando longe de construir um entendimento sobre o afoxé e a histéria e cultura do

povo preto.

DANCA E CORTEJO

Partindo da discussao proposta da relacio do afoxé e religido, vimos que o
candomblé é um elemento fundante do afoxé. Pensar a danca sem os demais
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componentes do Afoxé é inviavel. Para a danga existir, a charangass tem de tocar
para que as alas correspondentes tanto da danca como outras possam sair em
movimento.

Em se tratando da danca, Lody (1976) descreve aspectos da danca dos afoxés
afirmando que possuem muitas referéncias nas dancas dos orixds e nao existe
grande complexidade. Sao simplificacoes dos passos e das gesticulacoes dos orixas.

Trazendo uma visao contemporanea de pessoas inseridas no Afoxé Omo Dada,
localizado na cidade de Sao Paulo, em conversa com Carol Rocha Ewaci — integrante
deste afoxé. Omo Dada apresenta a danca dos orixas como matriz, para a criacao da
danca nas alas, pelos componentes terem formaciao em diversas linguagens das
artes. De acordo com o depoimento de Ewaci:

A danca ela é inspirada na movimentacao dos orixas mesmo,
tanto de quem sai naquela ala que eu te falei Omo Adeleque,
como na nossa, como quando eu era rainha era inspirada na
movimentacao de orixa, como agora na nossa ala que chama

guardioes do estandarte, s6 que como € uma ala formada por

artistas, entao a gente tem as nossas formacoes em danca ,em
teatro entao acaba sendo a movimentacao dos orixas, uma
matriz mesmo pra gente criar, a gente vem na avenida
improvisando em cima da tematica das musicas, entiao se a
musica fala de Ogum a gente se inspira na movimentacao de

Ogum e vai se improvisando na avenida, a gente tem algumas

coisas marcadas mais o resto € meio que a gente vai olhando,
sintonia mesmo de todo mundo e vai criando ali na hora em

cima da matriz.

Percebe-se em Lody (1976) os afoxés antigos que reproduziam a movimentacao dos
orixas. J4 o afoxé contemporineo apropria-se dessa matriz e cria outras
possibilidades coreograficas. Logo, o afoxé segue as mudancas de seu tempo, a partir
dos sujeitos inseridos nessa historia.

Os ensaios sdo realizados nas sedes dos afoxés, comecando a composicao
coreografica no formato circular e todos dangcam acompanhando os movimentos da
roda. Os passos nesse primeiro momento sao individualizados nao havendo
entrosamento entre os demais parceiros da roda. As cantigas sao cantadas e os
demais dancarinos vao executando as coreografias preestabelecidas pelas dangas dos
orixas.

39 Nos afoxés mais antigos duas formacgoes instrumentais eram observadas. O conjunto tradicional,
constituido por instrumentos de percussao de influéncia africana. Essa formacdo era
popularmente conhecida como charanga. [...] Atualmente a denominacdo charanga nao é muito
utilizada. O conjunto constituido de cabacas, ilus, atabaques e agogds ndo recebeu ainda a nova
denominagdo. Geralmente as pessoas chamam por conjunto do afoxé (LODY,1976, p. 18).
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E o lugar do dancarino em muitos afoxés vai depender do tempo dele no afoxé ou no
terreiro. Esse critério passa despercebido aos olhos do publico, tendo em vista os que
podem dancar (LODY,1976, p. 15).

O porta-estandarte danca no centro da roda, € um personagem de destaque. Leva o
nome e o axé do pavilhao, pois realiza passos especiais correspondentes a sua
funcdo. Em grupos que existiam reis, rainhas e o Babalotim4o. A 16gica é a mesma as
coreografias eram especificas. E os instrumentistas responsaveis e condutores das
charangas (bateria do afoxé) também possuem coreografias, simples por estarem
portando os instrumentos.

No carnaval, os afoxés se colocam em fileiras, em que as alas, os personagens de
destaque, o porta estandarte, a charanga e os cantores sao posicionados em seus
devidos lugares. No contexto de desfile, os movimentos coreograficos sao reduzidos.
O que se danca nos ensaios é repetido no cortejo, com algumas adaptacoes.

A mausica nos afoxés possui caracteristicas especificas dos rituais dos terreiros de
candomblé, reelaboradas, exaltam com frequéncia os orixas e a cultura afro-
brasileira e africana. As letras tém como lingua principal o Yoruba (LODY, 1976, p.
16).

J4 os instrumentos do afoxé sao:

« Afoxé: instrumento composto por uma cabaca (fruto vegetal), tecido por uma rede
(linha) com sementes ou micangas.

o Ilu: termo genérico para designar atabaques. Mas, cada ilu é utilizado para um fim.
Lody (1976) afirma que, no caso dos afoxés, os ilus sao de tamanho reduzido,
possuindo encoramento em ambas as bocas do instrumento.

« Agogo: Instrumento no formato de sino, um menor em cima e outro maior
embaixo, que dita as formulas ritmicas basicas, seguidas pelos demais instrumentos.

O movimento de mudanca inserido nos afoxés, com novas abordagens que
transcendem a matriz da danca dos orixas e de sua mitologia, pode ser observado a
partir do mito Bata, de tradicao religiosa Youruba. De origem Nigeriana, esse mito
possui tambores consagrados pelo orixd Xang0 e aos ancestrais: os eguguns. Para
além do mito e das questoes religiosas, Santos (2006, p. 31) propos transcender esse
contexto.

40 Entre os muitos grupos de Afoxés de Salvador, os Africanos em Pandega possuia o Babalotim,
boneco plntado de preto que vestia roupa de cetim, medindo cerca de cinquenta centimetros. Esse
boneco ndo era apenas mais uma alegoria para enfeitar o cordao. O Babalotim era antes de mais
nada uma divindade, um totem, possuidor de atribui¢ées magicas. Feito em madeira, com
articulagées nos bragos e nas pernas, o Babalotim era carregado no cortejo por uma crianga do
sexo masculino (LODY,1976).
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Aprendendo e atualizando esse universo mitico na busca da potencializacao da forca
espiritual criativa e fisica no desempenho da expressao cénica, procurei avancar na
reflexao no que se refere a questao do universo que envolve a mitologia dos orixas no
contexto artistico e educacional brasileiro. Portanto, ao formular o resultado desse
processo na expressao cénica, mostro o desdobramento dessa tradi¢do no contexto
contemporaneo.

VIVENCIA: DANCAS E CANTOS DOS AFOXES

Em Sorocaba, cidade do interior de Sao Paulo, o movimento artistico da cultura afro-
brasileira e africana ganha espaco em ritmo de cidade de interior. Ha a presenca de
expressoes artistico-culturais, como o Maracatu, o Jongo, a Capoeira, a Danca afro e
o Afoxé. Em se tratando de expressoes artistico-culturais que tem ligacao direta com
a religiao de matriz africana, o Afoxé assume seu posto, junto com os Maracatus
Nacao. A experiéncia de viver no corpo a musicalidade, a danca e a percepcao ritmica
do Afoxé, nessa regiao geografica, esta proposta.

Sao trabalhados na vivéncia movimentos dos orixas, redesenhados nos corpos dos
aprendizes, cantigas que na sua grande maioria, exaltam a cultura e religiosidade de
matriz africana. Essa vivéncia foi pensada para ser trabalhada em terreiros, com
criancas e jovens mas, de fato, ainda nao adentrou nesses espacos.

A proposta dessa vivéncia entre dancas e cantos dos Afoxés é aberta ao publico de
qualquer area ou idade, embora h4 a predominancia de artistas participarem com
mais assiduidade, por se tratar de arte.

DO AFOXE AS TECNOLOGIAS

Ao escrever sobre Afoxé, abordar seu contexto histérico e exemplificar uma
experiéncia dessa expressao artistico religiosa em Sorocaba, sendo praticada e
pesquisada em forma de vivéncia corporal, convido o leitor a construir um caminho
de leitura e analise, em que a tecnologia pode ser vista ou inserida no Afoxé. Na
contemporaneidade, as inovacoes tecnologicas tém um impacto sobre a arte que se
apropria desse recurso.

Vivemos um momento cultural amplamente permeavel, em que
a exploracao das possibilidades de comunicacao e de expressao
artistica € infinita, potencializando a interacao dicotomica
entre arte/ciéncia, arte/tecnologia e arte/comunicacao que
aponta para um amplo espaco de investigacao, experimentacao
e desenvolvimento das linguagens artisticas

(AMORIM, 2009, p.1).
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Viver em sociedade ja nos coloca numa condicao de usar do aparato da tecnologia, o
universo das culturas tradicionais, por mais genuina que seja sua forma de se
expressar ao mundo, a tecnologia ja faz parte de sua vida. Seja pelo advento de usar
oculos, roupas e demais produtos construidos por meio de tecnologia.

Promover um dialogo de preservacao a cultura tradicional brasileira, indigena e
africana, sem apropriacao indevida, onde um dos lados se beneficia e outro é sugado,
deve ser recorrente. Devemos nos apropriar, sim, de saberes construidos por grupos
que compoem a sociedade brasileira, mas nao nos esquecermos de que aquele bem
material ou imaterial vem da cultura de um povo e este povo deve ser referendado e
seu saber perpetuado para que mais pessoas possam propagar esse saber.

O Afoxé que nasce dentro dos terreiros e vai pra avenida, se agrega a esse contexto
tecnologico e mediatico. Aparicdo que dura as noites de carnaval o depois é
resisténcia e luta para manter o Afoxé vivo na vida dos adeptos, criancas e jovens.
Contudo, a critica feita a invisibilidade dos Afoxés no contexto social e midiatico é
assunto pra ser estudado, ser colocado na pauta do dia.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho compartilha um olhar sobre o Afoxé como expressao artistico religiosa
originaria nos estados de Bahia e Pernambuco. Foi abordado seu contexto histérico e
a pratica dessa expressao na cidade de Sorocaba em forma de vivéncia. Disso surge
uma possivel contribuicao para a sociedade brasileira, bem como a provocacao de
tecnologias nessa expressao artistico-religiosa.

Acredito ter possibilitado material para o conhecimento do leitor acerca do Afoxé e
provocado interesse em possiveis pesquisas futuras, pois o Afoxé compoe a histéria
da comunidade preta brasileira. Ou seja, a histéria do Brasil precisa ser melhor
estudada para que perpetue o sentimento de pertenca, empoderamento e
sociabilidade pelo povo preto nos mais variados espacos de atuacao.
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Uma leitura sobre o
homem negro

Jefferson Monteiro

O presente texto consiste em uma reflexdo sobre a negritude,
em especial o papel do homem negro brasileiro. Trata-se de
uma identidade étnico-racial, com a valorizacdo da cultura
Afrobrasileira, do homem negro e suas igualdades. Com isso,
este trabalho provoca uma pergunta especifica: Como pensar
e escrever a respeito da identidade étnico-racial, com a
valorizacao da cultura Afro-brasileira, do homem negro
diante do processo de exclusao com as desigualdades
econdmicas e/ou sociais? A miusica 8, do rapper paulistano
Emicida, serve como exemplificacao.
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A minha pele de ébano é

A minha alma nua
Espalhando a luz do sol
Espelhando a luz da lua [...]
Eu sou o sol da Jamaica
Sou a cor da Bahia

Eu sou vocé (sou voceé)

E vocé nao sabia

(Lazzo Matumbi)

A mausica Alegria da cidade (1990), do compositor baiano Lazzo Matumbi, destaca-
se como uma canc¢ao afirmativa para as comunidades afrodescendentes no Brasil,
pois traz o poder da miscelanea étnico-racial que s6 pode ser encontrada em nossa
diversidade. Embora a populacao brasileira seja constituida em sua maioria por
negros e mesticos, para além da situacdo dessa parcela de individuos apresente
alguma melhoria desde a abolicao da escravatura, ainda existe no pais uma relativa
segregacao étnico-racial disfarcada. A populacio negra continua enfrentando
preconceitos, discriminacdo e injustica com as condicOes sociais inferiores, ao
restante da populacao.

A referida letra musical aborda a sensacdo de resgate de nossa raiz africana, de
pertencimento e auto-estima. Nesse caso, seria a autoafirmacao do sujeito negro no
Brasil e no mundo, com uma poesia visceral e distante de obviedades. Porque
Matumbi faz poesia. Ainda assim, € um produto cultural comunicativo, embalado
pelo ritmo de atabaques e outros instrumentos musicais que remetem as festas de
matrizes africanas, de lugares como a Jamaica ou a Bahia.

Portanto, felizes sdo aqueles que assumem sua negritude e se superam. Provam que
a cor da pele nao pode definir o carater de uma pessoa ou classificar um grupo social
como superior a outro. Acredito que boa parte da musica popular brasileira nao
existiria sem a contribuicado do negro, visto que muitos elementos trazidos pelos
africanos foram incorporados na construcao dos varios géneros musicais, que s6
existem em no pais.

O presente texto aborda uma reflexao sobre a negritude, em particular o homem
negro brasileiro. E desse lugar que pretendo assumir uma posicio como homem
negro da periferia do extremo-leste da cidade de Sao Paulo. O processo de
identificacdo étnico/racial, que serve como instrumento de empoderamento,
resisténcia e afirmacdo do afrodescendente, que busca igualdade na sociedade que
historicamente sempre o subjugou. Isso solicita um posicionamento criterioso.

Portanto, a justificativa aqui mostra a questao da reafirmacao da identidade étnico-
racial da negritude, de como o homem negro brasileiro lida com o preconceito e
discriminacdo cotidiana. E a musica 8 do rapper Emicida pode ser agente
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transformador, visto que representa uma parcela da populacao das periferias das
grandes cidades, e sao os que mais sofrem com as mazelas sociais de género e raca.

Com isso, este trabalho provoca questionamentos: Como pensar e escrever a respeito
da identidade étnico-racial, com a valorizacao da cultura Afro-brasileira, do homem
negro diante do processo de exclusio com as desigualdades economicas e/ou
sociais? Como pensar sobre ritmos, dancas e outras manifestacoes culturais
caracteristicas de matriz africana, marcada pela diversidade étnico-racial?

Diante dessas consideracoes iniciais, o presente trabalho divide-se em trés topicos: O
tema: negritude; O sujeito: homem negro; e A musica: 8, do Emicida. Dessa forma,
sdo trés instantes que se possibilitam apresentar algumas ideias e pontos de vistas,
sobretudo a musica em apoio ao debate proposto.

O TEMA: NEGRITUDE

Quando alguém menciona o termo negritude, muitos o associa a superioridade da
etnia negra sobre as demais, o que por certo seria um pensamento equivocado. O
emprego deste termo reafirma a identidade do povo negro no processo de aquisicao
de uma consciéncia racial. E a tendéncia de valorizacio de manifestacio cultural de
matriz africana. Dessa forma, negritude pode ser considerada como a autoafirmacao
de identificacao étnica. Para Munanga (1988), a negritude afirma o negro pela
valorizacao de sua propria cultura, dotada de uma variedade étnica e racial de
diferentes estoques e experiéncias africanas, o que implicaria uma variedade de
manifestagoes e expressoes.

A questao da identidade negra é tema recorrente nas reflexdes diarias da sociedade
brasileira, por ser complexo e ter a necessidade de estudos mais avancados, com a
finalidade de romper alguns preconceitos. Por se tratar de um movimento de
identificacao caracteristico dos povos afrodescendentes, destaca-se por trazer uma
postura de emancipacao e empoderamento, para fazer frente e combater qualquer
forma de discriminacao, preconceito e desigualdade que a sociedade culturalmente
possa querer impor. Segundo Ferreira (2000, p. 41):

[...] aidentidade da pessoa negra traz do passado a negacao da
tradicao africana, a condicao de escravo e o estigma de ser um
objeto de uso como instrumento de trabalho. O
afrodescendente enfrenta, no presente, a constante
discriminacao racial, de forma aberta ou encoberto e, mesmo
sob tais circunstancias, tem a tarefa de construir um futuro
promissor.
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Como processo complexo de construcao social do sujeito humano, a nocao de
identidade nao pode ter uma tinica definicao, exclusiva, uma vez que sua composicao
estd associada ao meio em que cada individuo esta inserido. O conjunto de aspectos
individuais — que caracterizam uma pessoa como aspecto plural, constituido a partir
das relacoes sociais permanentemente versateis — pode obter bases fundamentadas
em fatores culturais, economicos, étnicos, politicos e geograficos. Dito de outro
modo, a identidade implica tracos identitarios.

E necessario que se (re)conheca a contribuicio africana na formacio da sociedade
brasileira e mundial. Independente das caracteristicas afrodescendetes, a populacao
brasileira é produto dessa mesticagem de racas e etnias, principalmente os
afrodescendentes que se apresentaram em grande nimero.

Desse modo, os discursos sobre negritude podem ser observados de maneira
positiva, ao serem utilizados nos processos de autoafirmacao, mesmo considerando
o preconceito e a discriminacdo, que ocorrem contra a populaciao afrobrasileira.
Como heranca historica dessa sociedade, esse processo gera, através dos tempos,
situacoes de humilhacao e desprestigio pessoal. Ferreira afirma (2002, p. 71):

a populacao negra encontra-se submetida a um processo em
que as condicoes de existéncia e o exercicio de cidadania
tornam-se muito mais precarios com relacao a populacao
considerada branca. Em decorréncia, a construcao de uma
identidade positivamente afirmada, requisito necessario para
as pessoas se engajarem em politicas efetivas voltadas para a
melhoria de suas condic¢oes sociais, torna-se um processo
dificultado.

A imagem dos afrodescendentes no Brasil depende muito mais da posicdo que
ocupam na sociedade e, muitas vezes, se mostra sem forca para angariar um espaco
que represente vantagem. Ou, ainda, gerar algo que possa modificar/estabelecer sua
imagem positiva da negritude como valor humano. Ao negro (re)cai diretamente um
olhar de descrenca ou desvalorizacdo. Assim, inimeras outras caracteristicas sao
postas de lado diante da lembranca de sua identidade étnico-racial.

A escravidao africana estabelecida em solo brasileiro perpetuou uma triste ideia que
sobrevive até hoje, em que se acredita que as tarefas bracais e subalternas sao de
responsabilidade dos negros. Mas esse cenario vem mudando, em funcdo de agoes
afirmativas, as quais fazem com que os afrodescendentes (re)ocupem seu lugar na
sociedade. Essas acOes trazem a oportunidade de mostrar o valor e a
representatividade que a cultura de matriz africana traz, além de conceder aos
afrodescendentes condicOes igualitarias para exercer sua cidadania.
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O SUJEITO: HOMEM NEGRO

Enquanto homem negro, morador da periferia do extremo-leste da cidade de Sao
Paulo, a mais rica do pais, sinto que ser negro no Brasil é indiscutivelmente uma das
condicoes mais complicadas para exercer a plena cidadania. Ao defender minha
negritude, é certo que assumo também os riscos que isso acarreta. Os estere6tipos e
os estigmas sociais, que os enormes conglomerados midiaticos fazem acerca dos
afrodescendentes, acabam criando uma cultura que classifica 0 homem negro como:
o bandido, o vagabundo, o moleque, o bébado, o estuprador etc. Apesar de ser a
maioria da populacdo, historicamente ndao possuem acesso as mesmas
oportunidades que outros grupos sociais. Para Scherer-Warren (2010, p. 23):

[...] enquanto imigrantes europeus tiveram terras, mercados
para seus produtos, trabalho e acolhimento, nos primérdios da
colonizacao, estendendo-se em muitos casos a
contemporaneidade, negros, indigenas e seus descendentes nao
tiveram nem terra, nem possibilidade concreta de trabalho livre
e, menos ainda, reconhecimento social e politico, com
implicacoes na autoestima.

A questao do negro no pais nao passa apenas pela esfera econémica, mas passa pela
cor da pele. O problema da desigualdade comeca pela questao de renda e o acesso a
educacdo, que a maioria da populacao nao consegue ter e manter por escassez de
recursos. Porém, € nitido que essa contrariedade mascara uma sociedade que insiste
em acreditar nao haver racismo e discriminacdo no pais. Ferreira e Mattos destacam

(2007, p. 41):

apesar dos negros serem personagens fundamentais na
construcao e no desenvolvimento de nosso pais, houve um
processo de desqualificacao sistematica deles, criaram-se
referéncias estigmatizantes de ordem fisica, intelectual e social
associadas a pessoa negra. Essas referéncias passaram a ser
consideradas socialmente legitimadas, tornando-se “verdades”
compartilhadas e difundidas pela maioria da populacao.

A discriminacao racial estd espalhada pelo Brasil como a desigualdade social. A
escola e os meios midiaticos apresentam um modelo europeu de valorizacao. Além
de discriminado e nao ter o devido reconhecimento em suas atividades, o homem
negro tem sua arte considerada de ma influéncia.
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O rap — rihythm and poetry — é um exemplo de resisténcia e identidade negra,
musica que cada vez mais atrai os jovens periféricos, assim como os de classe média.
As letras do rap expressam a respeito da condicao do negro no Brasil e o crime na
favela, outros versos sobre o cotidiano da vida na periferia, com problemas,
personagens e situacoes. Muitos trazem a autovalorizagdo negra, mostrando que é
possivel propor uma reflexao sobre a realidade. Shusterman afirma (1998, p. 143):

[...] o rap é um dos géneros de musica popular que mais se
desenvolve atualmente, mas também um dos mais perseguidos
e condenados. Sua pretensao ao status artistico submerge numa
inundacao de criticas abusivas, atos de censura e recuperacoes
comerciais. Isto nao é de surpreender. Pois as raizes culturais
do rap e seus primeiros adeptos pertencem a classe baixa da
sociedade negra norte-americana; seu orgulho negro militante
e sua tematica da experiéncia do gueto representam uma
ameaca para o status quo complacente da sociedade. Dado esse
incentivo politico, é facil encontrar as razoes estéticas para
desacreditar o rap enquanto forma legitima de arte.

O rap oferece a juventude excluida da periferia uma forma de expressao. Expoe
como a vida acontece nas regides menos abastadas dos grandes centros urbanos,
onde a violéncia, o desrespeito aos direitos dos cidadaos, a opressao, o racismo e a
falta de futuro sao temas que alimentam versos musicais.

O ato de cantar rap desloca desenvoltura em uma teia cultural propria, que inclui
uma série caracteristicas culturais. Mano Brow, Emicida, MV Bill, Criolo e Rael,
entre tantos outros, sdo considerados referéncias (pensadores) contemporaneas que
utilizam o rap como vertente reflexiva e politica. A musica popular brasileira sempre
teve uma relacdo com o subtrbio, a inscricdo da periferia, pois desses territorios e
sairam boa parte dos musicos que se destacaram no cenario nacional. Como Cartola,
Pixinguinha, Aniceto do Império entre tantos outros, mais recente como Seu Jorge
entre tantos.

Assim, desperta a luta do homem negro para se estabelecer na sociedade atual. E que
as desigualdades sociais e étnico-raciais ndo possam ser empecilho para que haja
oportunidades iguais. Sao articuladores que manifestam nao somente das mazelas
vividas pelos menos abastados na periferia da cidade, pois propagam ideias criativas
sobre igualdade, educacao etc.
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Nos trechos destacados da musica 8, Emicida derrama a cultura acumulada durante
o tempo em que trabalhava desempenhando diversos servicos de suas viagens a

diversos paises do continente africano. O rapper afirma ter encontrado suas raizes

com experiéncias gastrondmicas, culturais e musicais.

Vale destacar a relacao abrangente da musica e sua poesia com a realidade do nosso

cotidiano. Das ruas brasileiras surgem temas multiculturais que servem de pano de

fundo sobre a condicao afrodescendente.

Tipo central do Brasil, eu vou sozin'

O espaco é o que faz o caminho

Louvou pixaim, axé Ossaim

A trilha dos outro vai s6 até onde os outro ja
foi

De oreia seca a oreia quente

Saudade de passar batido, tipo a morte dos
inocente

Cabeca fria, coracao fervente

Ha trinta ano todo ano é ano da serpente
Nao era amor, era cilada

As voz que nao era noés levou multidao por
nada

O fardo é foda, ndo é conta de fada
Combinacao explosiva, mente subversiva
Mas cor de madrugada, terra do 'alise,
tinge'

Finge que segregacao é ficcdo tipo Fringe
Assim 'rancaram o nariz da esfinge
Maluco, 'cabo essa porra de

"O que vem de baixo nao te atinge"

Truco!

(Entre o sucesso e a lama)

O que que é isso aqui loucura

(Entre o sucesso e a lama)

Pobre nasci com pouca sorte

(Entre o sucesso e a lama)

O preto vé mil chances de morrer
(Entre o sucesso e a lama)

Quem nao se acostumar com sistema
enfrenta ele

Se pa, meninos perdidos, Peter Pan

Num tempo de consumo absurdo ninguém
é de ninguém

Todo mundo quer tudo

Gente, cés ainda sdo um Auto do Gil Vicente

Na matilha os lobo chega, uiva Queda da
Bastilha, o sangue brilha igual o pelo das
ruivas

Na falta de Machado de Assis, de Xang6
Vai sobrar martelo de juiz, de doutor

A tristeza deforma os rosto aqui

Aqui, entre o que nao te deixa sonhar

E que nao te deixa dormir

Cicatriz, Doctor Doom, gibi

Criei meu mundo tipo Raphael Draccon e
sumi

Noés nunca entendeu essa histéria manca
Sangue indio, suor preto e as igreja branca
Jogando na retranca querendo que os
meno respeita

Os professor que policia espanca

(Entre o sucesso e a lama)

O que que é isso aqui loucura

(Entre o sucesso e a lama)

Pobre nasci com pouca sorte

(Entre o sucesso e a lama)

O preto vé mil chances de morrer
(Entre o sucesso e a lama)

Quem nao se acostumar com sistema
enfrenta ele

Salve quebrada, século XXI chegamos,
mas quem diria

Na era da informacao a burrice dando as
carta, a ignorancia dando as carta
Vamo buscar se informar, mano

Calma o jogo, entender o que ta
acontecendo ao nosso redor, ta ligado,
mano?

Unido a gente fica em pé, nunca se
esqueca disso, entendeu?

A rua é nés!
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De suas maltiplas citacoes, na musica 8 ha passagens instigantes. Do escritor
Machado de Assis — jornalista, contista, cronista, romancista, poeta e teatrologo e
fundador da Academia Brasileira de Letras — relaciona-se o orixa Xango. Trata-se de
importante rei de Oy6 nas religioes de matriz afrobrasileira, considerado na
mitologia africana como Deus da justica, dos raios, dos trovoes e do fogo, além de ser
conhecido como protetor dos intelectuais.

Ja o Martelo de Juiz — também chamado de malhete — é a balanca da justica, um dos
mais fortes e conhecidos simbolos do direito. A sentenca e o equilibrio dependem
desse objeto.

Em sangue Indio, anotam-se as desigualdades coloniais com os primeiros contatos
entre brancos e indios foram amigaveis. Mais tarde, quando teve inicio a exploragao
agricola, passaram a ser forcados a trabalhar na lavoura. Muitos indios foram
massacrados pelo colonizador, que lhes roubava a terra e atacava suas mulheres. De
modo geral, a escravidao dos indigenas acontecia principalmente nas areas mais
pobres.

Do suor preto, negros foram trazidos ao Brasil a fim de atender as necessidades de
mao-de-obra e as atividades mercantis. O comércio de escravos africanos para o
Brasil teve inicio na colonizagdo. Aprisionados e/ou trocados, os africanos eram
marcados pela escravidao do seu proprio corpo com ferro em brasa e trazidos para o
Brasil nos poroes dos navios negreiros (tumbeiros).

As igrejas brancas remetem ao poder que tinha apenas dois objetivos: o doutrinario
e 0 economico com a exploracao da mao de obra indigena e, depois, a africana no
periodo colonial no Brasil.

Do popular, “Jogando na retranca” — expressao bastante utilizada no futebol — seria
uma metafora de procurar defender-se a qualquer custo, diante das dificuldades.
Assim como, “os men6é” é uma giria usada na periferia das grandes cidades
brasileiras, que se refere aqueles que, ainda, ndao atingiram a maioridade, criancas e
adolescentes. Por isso, cometem infracoes graves, sem poder ser julgado pela justica
comum — dos adultos.

As comunidades e periferias sdo ocupadas por maioria negra ou parda, que dispéem
de poucos recursos para se manter. Aqueles que se destacam enfrentam barreiras no
caminho para arranjar um emprego.

Dessa histéria manca, qualquer fato histérico pouco convincente contém lados
obscuros, os quais nao condizem com a verdade. Da tristeza que deforma os rostos,
refere-se a dor que pode transformar a vida de um individuo.

E a educacdao é uma das armas mais fortes para combater da discriminacado, o
preconceito, a injustica social e a desigualdade. Na musica 8 os professores
agredidos pela policia em uma manifestacdo no Estado do Parana sao lembrados,
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como as pessoas que exercem a missdo de ensinar possam ser tratados como
bandidos.

Além disso, chama a aten¢ao ao povo para o que domina a era da informacao com as
tecnologias digitais, em que fatos e noticias sao propagadas sem qualquer filtro e/ou
apuracao. Sendo assim, a letra da musica deixa o seguinte recado: se informe,
procure saber, fique atento.

As perspectivas étnico-raciais empregadas pelo sistema fizeram com que o negro
fosse associado as caracteristicas nocivas do carater humano no sistema social. A
partir da elaboracao de tal perspectiva, iniciou-se a histérica dos afrodescendentes
para conseguir sua liberdade e, consequentemente, se desvincular de situacoes
embaracosas e desconfortaveis em decorréncia da sua cor ou raga.

Em complemento a isso, Carneiro (2003) considera que tanto o homem negro
quanto o mestico dificilmente conseguiam igualar-se ao branco. Com a escravidao
dos negros africanos, o "mundo da senzala" sempre esteve em um posicionamento
muito distante da casa grande. Ou seja, sao universos distintos em sua realidade.

Para alcancar alguma regalia, por menor que fosse, como escravo ou homem livre, os
negros precisavam esconder os tracos identitarios e/ou socioculturais caracteristicos
de sua africanidade, uma vez que o homem branco era apresentado como padrao
ideal de beleza e moral.

Atualmente, essa situacao tem se modificado, pois os afrodescentes vém lutando e
assumem cada vez mais seu papel na sociedade, ndo apenas como trabalhadores
bracais, mas em posicoes de destaque. Enfrentam com coragem as barreiras
impostas pela discriminacao.

Emicida encera essa musica, com uma frase que serve de ponto de partida para a
questao de igualdade: Unido a gente fica em pé.

CONSIDERACOES FINAIS

Lutei contra a dominacao branca, e lutei contra a dominacao
negra, eu tenho prezado pelo ideal de uma sociedade
democratica e livre, na qual as pessoas possam viver juntas com
iguais oportunidades. E um ideal pelo qual espero viver. Mas,
caso seja necessario, € um ideal pelo qual estou pronto para
morrer (Nelson Mandela).

No decorrer deste trabalho foi assinalada a relevancia dos afrodescentes assumirem
sua negritude e como isso se traduz enquanto ato de resisténcia, orgulho e
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pertencimento. Apesar das dificuldades historicamente impostas e do ambiente
desfavoravel, verifica-se o respeito de uma parcela da sociedade, assim como os que
lutam pela conquista de espaco.

Mesmo com a implantacao de politicas ptblicas de reparacao, a situacao dos negros
brasileiros, ainda, nao é das melhores. Embora obter acesso a escola, universidade
ou cursos técnicos, o namero de negros em cargos de chefia em grandes corporacoes,
no pais, estd muito abaixo do esperado. Essa realidade deve ser enfrentada por
milhares de negros no Brasil. Apesar dessas contrariedades, o afrodescendente
assume, cada vez mais, seu papel.

E preciso que haja conscientizacio da raca negra e de sua cultura na formacio do
povo brasileiro. Vivencia-se uma sociedade multicultural, onde convivem inimeras
etnias e racas. Portanto, nao se pode aceitar que a o6tica e os conhecimentos
proporcionados pela visao de mundo eurocéntrica, branca, catblica e masculina seja
referéncia na educacao e no mercado.

Conhecer melhor a historia das culturas de matriz africana seria respeitar os
afrodescendentes, ao concentrar esforcos para ampliar o olhar que vai além do negro
escravo. Seria reconhecer o valor daqueles que contribuiram para o crescimento do
pais, em segmentos como: literatura, musica, artes cénicas, artes plasticas, ciéncias,
medicina, jornalismo, diplomacia etc.

Enfim, seria esclarecer sobre a contribuicao do negro para a cultura, que luta em
prol de uma sociedade mais igualitaria. Essa contribuicdao aponta para a diversidade
cultural que se traduz pela diferenca. A cor da pele nao pode condenar alguém a
inferioridade seja ela de ordem social, financeira ou intelectual. Como canta
Matumbi:

A minha pele de ébano é
A minha alma nua
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Ensaio

Desigualdade,
diversidade e
direitos humanos
na pesquisa em
COMuNICacao e
cultura4:

Wilton Garcia

Este ensaio contextualiza desigualdade, diversidade e direitos
humanos, ao desafiar a agenda académica, cientifica e
tecnoldgica da pesquisa em comunicacdo e cultura. Ensaiar
exercita a reflexdo e a escrita. Ao realizar uma leitura critico-
conceitual a respeito do videoclipe Boa esperanca (2015), com
o rapper Emicida, o debate tangencia a solidariedade, a
visibilidade e as agoes afirmativas em prol da diversidade
(étnico-racial, religiosa, sexual e de género). O foco deste texto
indica os estudos contemporaneos.

41 Este texto faz parte da pesquisa A emergéncia da diversidade na comunicac@o e na cultura:
estudos contemporaneos (2017-2018).
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Por mais que vocé corra irmao

Pra sua guerra vao nem se lixar
Esse € o xis da questao

Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
(Emicida; Nave, 2015).

Para enfrentar algumas mazelas da vida, vale caminhar de cabeca erguida, a
enfrentar os problemas sem medo. Por isso, forca, coragem e determinacao devem
conciliar as adversidades que surgem ao longo da caminhada. Pode nao haver
didlogo com o/a outro/a, dependendo de sua crenca — vide a epigrafe deste texto.
Parece que a vida estd (ou fica) vazia de sentido: vive-se uma divagaciao, uma
separacao. Vive-se, de fato, a segregacao: o apartheid.

A forca de combate (enfrentamento) e seguranca (defesa) estd na atitude para
solucionar problemas que fazem o sujeito (re)alinhar-se no mundo. E essa forga,
sim, faz o mundo se mover. Das injusticas sociais, transformacoes sao agenciadas/
negociadas ao cotidiano do nosso viver. Transformacoes (re)formulam o espaco-
tempo. Por isso, as mudancas lidam com alternativas estratégicas do sujeito
contemporaneo.

Para tangenciar vozes plurais — comprometidas com a inclusdo de minorias no Brasil
e no mundo — este ensaio contextualiza desigualdade, diversidade e direitos
humanos, ao desafiar a agenda académica, cientifica e tecnologica da pesquisa em
comunicacao e cultura. Incluir ndo implica apenas considerar o/a outro/a. Mais que
isso, seria respeitar a diferenca, ao reconhecer a distincao da diversidade.

De um lado, a desigualdade equaciona alteridade e diferenca, em substratos
(re)eleitos no movimento da vida. De outro, a diversidade amplia as condi¢oes do
sujeito hoje, ao estratificar o ambiente. E os direitos humanos jamais devem ser
visto/lido como mero pedido de socorro, mas a mensagem que alerta o viver. A
pauta dos direitos humanos nao pode se apenas uma proposicao escrita, pois deve
estar em pratica no cotidiano.

Ao realizar uma leitura critico-conceitual a respeito do videoclipe Boa esperanca
(2015), com direcao de Katia Lundum & Joao Wainer, da musica composta por
Emicida e Nave, o debate tangencia a solidariedade, a visibilidade e as acoes
afirmativas em prol da diversidade (étnico-racial, religiosa, sexual e de género). A
narrativa audiovisual exibe a dura rotina de um grupo de empregados/as
domésticos/as, que contestam os abusos dos donos de uma mansao. Do ponto de
vista sociocultural, torna-se imprescindivel (re)considerar a forca humana.
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Figura 1 — foto still do videoclipe

Fonte: www. http://www.laparola.com.br/

Figura 2 — foto still do videoclipe

Boa Esperanca

Fonte: https://pensadoranonimo.com.br/emicida-seu-clipe-tapa-na-cara-boa-esperanca/

Portanto, trata-se de um exercicio reflexivo — em formato ensaio como método de
investigacdo (GARCIA CANCLINI, 2016) — a debater a respeito da sociedade atual.
Como ja dito, ensaiar exercita a reflexdo e a escrita. Os critérios para o
desenvolvimento desta proposta ensaistica, assim, amparam-se na linguagem que
tange o afeto. Ou seja, é a sensibilidade extrinseca do afetar (o tocar) o/a outro/a.

Nessa perspectiva, este trabalho visa a produzir o pensar — pautado por substratos
da diferenca (GARCIA, 2014) —, que constitui posicionamentos teodricos e politicos
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como producdo de conhecimento, subjetividade e informacao. Diante disso,
estratégias discursivas privilegiam possibilidades, especialmente inclusivas no
campo contemporaneo da comunica¢ao e da cultura. E o foco deste texto indica os
estudos contemporaneos (BAUMAN, 2015; GARCIA CANCLINI, 2016;
GUMBRECHT, 2015; OLIVEIRA, 2016; PIKKETY, 2015; PRECIADO, 2014). Tais
estudos (re)formulam enlaces dos estudos culturais e com as tecnologias emergentes
e comportam as nocoes de atualizacao e inovacao.

A partir das anotacoes predispostas, o referido texto divide-se em trés partes: Um
Contexto (Cidade Contemporanea); Um Objeto (Mfusica); Uma constatacao
(Desigual). De modo indiscutivel, sao partes distintas que se complementam e
(re)formulam circunstancias e derivagoes paradoxais. Aos poucos, essas partes em
consonancia (re)integram a composicao tatica de ideias e imagens.

UM CONTEXTO_: CIDADE CONTEMPORANEA _

Na sociedade atual, os meios de producao e os meios de informacao sao situacoes
complexas que coordenam o mercado-midia. A cidade contemporanea abriga essas
situacoes que solicitam maior atencao. J4 os meios de producao equivalem-se com
os meios de informacao para a efetivacdo do consumo, o que indica tendéncias do
capitalismo (OLIVEIRA, 2016). E experiéncias mercadologico-midiaticas (cinema,
internet, jornal, publicidade, revista, TV, video, entre outros) incentivam maultiplas
abordagens, ainda mais do ponto de vista comunicacional.

De acordo com Masi (2017, p. 321), “na sociedade industrial, o poder derivava da
propriedade dos meios de producao; na sociedade pés-industrial, o poder deriva da
propriedade dos meios de informacao”. A dinamica do poder afirma sua forca e
assegura um lugar no espaco-tempo, em que passado, presente e futuro estariam
(inter)conectados (GUMBRECHT, 2015). Poder na ordem capital tem a ver com os
processos de manufatura, distribuicdo e comercializacdo de produtos, marcas e
servigos propostos por empresas, organizacoes e/ou instituicGes governamentais,
mistas ou privadas. Mas, isso é uma falacia, pois o poder jamais foi autossuficiente,
uma vez que possui uma dependéncia relacional para com o/a outro/a. Se, por um
lado, a nocao de poder estabelece um conjunto de valores, por outro, esses valores
sao questionaveis (FOUCAULT, 2011). O valor do poder é transitorio, transferivel.

Agora, lugares sociais e posicoes do sujeito sao tao questionaveis, como a metropole.
Afinal, ndo mais interessa o hegemonico, visto que a diversidade permeia “novas/
novas” diretrizes bem mais instigantes e compreendem as caracteristicas do
periférico, em qualquer sistema (des)centralizado. As margens geograficas provocam
um caldeirao de producoes culturais efervescentes. Surgem ideias que retratam mais
e melhor a cultura periférica, abastecendo-se de uma realidade insdlita muito
propria da sociedade em que se vivencia. O local fala a lingua local, o que legitima e
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fortalece uma condicao fundante, menos abstrata e mais coerente com determinada
realidade.

A politica enquadra a fluidez da polis — na articulacdo da cidade e seus habitantes,
uma vez que respiram, possuem diferencas e consequentemente consomem de
formas diferentes. A cidade contemporanea (re)vela detalhes.

UM OBJETO : MUSICA

No primeiro instante, o plano geral de uma cena aérea projeta a mata fechada,
estrada de terra, fumaca subindo e pessoas correndo. Fica o deleite pela asticia de
uma imagem cinematografica — vista do alto para baixo. Isso dinamiza uma
grandeza visual. Ilusao agradavel. Distorsao. Percebe-se um estado de sitio, como se
fosse campo de guerra com pessoas fugindo, talvez, sem direcao. A cena inicia e
encerra a trama, em uma narrativa circular.

Ao fundo sonoro, um canto intenso repete um quase-siléncio poético, como a voz de
quem murmura as dores da vida. Escravo/a. Navio negreiro. Essa sonoridade ¢é
executada ao longo da batida tecnoldgica do rap — rihythm and poetry. De fato, o
som triste de lamento anuncia, reitera e serve de alerta para o que vem pela frente.
Logo apos, os créditos do audiovisual aparecem discretos. A cAmera aproxima-se dos
personagens e passa a acompanha-los na velocidade da corrida, como um bando a
procura de uma saida.

Em memoria (homenagem) a Dona Gracinha (1947-2015), Boa esperanca (2015)
apresenta a musica composta por Emicida e Nave, ao tematizar dificuldades
conflitantes dos/as empregados/as de uma mansao na zona sul da cidade de Sao
Paulo. As imagens predominantes afloram um sentimento de catarse, ao exibir cenas
de uma realidade inéspita. Destaca com veeméncia a revolta contra as atrocidades
dos patroes. Algo reticente ocorre.

Nesse caso, os personagens do enredo estao divididos em dois grupos distintos: de
um lado, hé os brancos, em uma atmosfera extravagante de riqueza, sdo os donos da
casa e seus visitantes. De outro, divergem-se de maneira nitida dos/as demais
trabalhadores/as pobres, os negros. Ou seja, aqueles uniformizados que servem
como motorista, porteiro, cozinheira, copeira etc. Representem a servidao humana.

Ao separar, dividir ou apartar (apartheid) uma classe econdémica e social com
privilégios, verifica-se a necessidade de compensacdo nesse desiquilibrio a se
considerar o favorecimento e a vantagem de um sujeito sobre os demais (BAUMAN,
2015). Apartar certos grupos estimula fragilidades, como a privacdo dos direitos
elementares do bem-estar, bem como o preconceito e a discriminacao racial, sexual,
de género ou religiosa. Por isso, jamais se deve propor tal inicitativa, pelo contrario,
vale a pena a (re)unido das pessoas.
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Figura 3 — foto still do videoclipe

Fonte: https://www.czarnobialy.pl/2016/05/11/emicida-boa-esperanca/

O video ilustra situacoes desagradaveis: uma empregada almocga arroz com salsicha,
sendo o mesmo cardapio do cachorro da casa. A patroa vigia o servigo, ordenando —
apenas com o olhar de reprovacido — a qualquer tipo de anormalidade e/ou
desagrado. A implicancia da senhora com o batom vermelho e exigéncia do uso de
touca na cabeca — contra o cabelo (afro) solto da copeira — para servir a mesa. Em
outra passagem, a chave do carro é atirada no chao pelo convidado, de maneira
proposital, para o motorista abaixar o corpo e pega-la para manobrar; o olhar
sedutor (de luxdria) do anfitrido em direcdo a copeira. Sao muitos e graves os
abusos, deslizes e excessos...

De modo impactante, h4 uma reviravolta. Explosao. A rebelido acontece de pronto.
Dominio geral. O movimento tem desfecho singular. Inicia-se na hora do almoco
quando o sino da mesa chama para servirem o prato principal. As empregadas
gospem na tigela que leva uma parte do gosto acido de vinganca. Talvez, seria uma
busca por recompensa. E continua ao longo da noite. A revolta termina somente na
madrugada, no outro dia, quando os/as trabalhadores/as fogem pela mata fechada,
conforme descritivo videografico.

A obra impacta uma resposta visceral. E uma ruptura politico-social a opressio, a
partir de destratos intensos por parte daqueles/as que estao sendo servidos para
com os que servem. A luta voraz contra a subalternidade destaca-se diante da
opressao e o empoderamento (NOIZ) recorrente.
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Foto 4 — foto still do videoclipe

Fonte: http://trabalhosujo.com.br/emicida-2015-bomba-relogio-prestes-a-estourar/

Por mais que voceé corra irmao

Pra sua guerra vao nem se lixar
Esse é o xis da questao

Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
E os camburao o que sao?
Negreiros a retraficar

Favela ainda é senzala jao

Bomba reldgio prestes a estourar

Ai

O tempero do mar foi lagrima de preto

Papo reto, como esqueletos, de outro dialeto
So6 desafeto, vida de inseto, imundo
Indenizacao? Fama de vagabundo

Nacao sem teto, Angola, keto, congo, soweto
A cor de eto’o, maioria nos gueto

Monstro sequestro, capta trés, rapta
Violéncia se adapta, um dia ela volta pu céis
Tipo campos de concentracio, prantos em vao
Quiis vida digna, estigma, indignacao

O trabalho liberta, ou ndo

Com essa frase quase que os nazi, varre os
judeu? Extincao

Depressao no convés

Ha quanto tempo ndiz se fode e tem que rir
depois

Pique jack-ass, mistério tipo lago ness, sério és
Tema da faculdade em que ndo pode por os pés
Vocés sabem, eu sei

Que até Bin Laden é made in USA

Tempo doido onde a KKK, veste Obey (é quente
memo)

Pode olhar num falei?

Nessa equacio, chata, policia mata? Plow!
Médico salva? Nao! Por que? Cor de ladrao
Desacato invencdo, maldosa intencao
Cabulosa inversao, jornal distorcao

Meu sangue na mao dos radical cristao
Transcendental questao, nao choca opiniao
Siléncio e cara no chao, conhece?

Perseguicao se esquece? Tanta agressao
enlouquece

Vence o Datena, com luto e audiéncia

Cura baixa escolaridade com auto de
resisténcia

Pois na era cyber, ceis vai ler

Os livro que roubou nosso passado igual
Alzheimer, e vai ver

Que eu facgo igual Burkina Faso

Noiz quer ser dono do circo

Cansamos da vida de palhaco
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E tipo Moisés e os hebreus, pés no breu Por mais que vocé corra irmao
Onde o inimigo é quem decide quando ofendeu Pra sua guerra vao nem se lixar

(cé é loco meu) Esse é o xis da questio

No veneno igual agua e sédio Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
Vai vendo sem custodio E os camburao o que sdo?

Aguarde cenas no proximo episodio Negreiros a retraficar

Cés diz que nosso pau é grande Favela ainda é senzala jao

Espera até ver nosso odio Bomba reldgio prestes a estourar

website: <http://www.vagalume.com.br/emicida/boa-esperanca.html#ixzz3i8669p1N>

A letra da musica tem uma mensagem contundente, cujo videoclipe traz o proprio
rapper Emicida como também os filhos de Mano Brown: Domenica e Jorge Dias,
com outros/as participantes que antes ja exerceram tais profissoes.

E, no conjunto, ha um 6dio tenaz por parte dos que parecem estar cansados/as de
sofrer a violéncia de patrao/a contra empregado/a. Isso (re)dimensiona a opressao
irritante em qualquer atividade de trabalho mais humilde, no Brasil e no mundo.
Aqui, a subalternidade clama sua voz, seu lugar no mundo e a manifestacao do/a
outro/a tenta apagar arestas. Longe de conseguir silenciar o/a subalterno/a, as

bordas limitrofes derramam o protagonismo cultural das margens periféricas
(GARCIA CANCLINI, 2016), em desatino.

H4, entdo, uma atitude transgressora como resposta a nao servidao; o que provoca
um estardalhaco, algo explosivo contra a indignacao violenta. No roteiro
antropofagico — de canibalizar: devorar o/a outro/a —, a consicéncia e a revolta
contagiam os/as empregados/as. Um ato fisico emerge e liberta-os/as como
devolucao das agressoes. Tal descricao videografica promove um posicionamento
critico contra tamanha humilhacio. E algo inesquecivel. Nas cenas, a resposta é
bastante surpreendente. Rebelam-se em razao dos maus-trados, pois sao
humilhados/as como trabalhadores/as dedicados/as a casa.

Com o desrespeito a dignidade humana, surge a expressao viva na dor da ofensa. Em
desacato como resisténcia, os/as empregados/as realizam uma devolutiva brutal:
baguncam o almoco, cospem na tigela, colocam fogo na casa, batem correntes na
mesa, ameacam, agridem e humilham os brancos. Também, fumam charuto como
entidades religiosas do candomblé, usam as roupas da senhora, beijam a filha do
patrdao etc. Ou seja, profanam. Aproveitam e se vingam dos horrores. Em uma
tomada de decisao, vao a forra, descontam, aprontam. Incremetam suas acées com
comportamentos inimaginaveis.

No final da histoéria, o audiovisual retoma a cena aérea inicial como eixo estruturante
de uma narrativa ciclica. Eis a metafora que isso, ainda, pode se repetir, por
camadas. A camara capta o grupo rebelido em fuga — como negro escravo que foge
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da senzala em busca da liberdade do cativeiro para o quilombo — em dire¢ao da mata
proxima da cidade de Sao Paulo. Depois do dilavio a bonanca. Agora, € possivel
avistar a metropole, os prédios, a cidade...

UMA CONSTATACAO_: DESIGUAL _

Em muitas situacoes, a cidade contemporanea convida a populagao as manifestacoes
publicas a reivindicar um (de)marcacao mais coerente com as condi¢cdes humanas.
Mas, nao basta lutar ou apenas agitar palavras de ordem. Seria fundamental
(re)pensar as estratégicas que constituem as discursividades de uma politica da
diversidade. A agudeza dessa exemplificacao elege um devorar violento — portanto,
visceral antropofagico. Assim, este produto cultural contribui para a abordagem que
acena diversidade e direitos humanos, em sintonia com a desigualdade social,
sobretudo no Brasil.

Do luxo ao lixo, o videoclipe Boa esperanca (2015) registra uma discrepante
desigualdade de classe economica e social no pais e no mundo. Portanto, promove
uma discussao complexa sobre diferentes niveis de classes (economica e social), no
tratamento desumano que culmina no desigual. Esse ultimo evita (re)equiparar
realidades em diversas perspectivas econdémicas e/ou sociais (BAUMAN, 2015).
Consequentemente, tenta eliminar a oportunidade de didlogo e/ou compreensao
acerca do/a outro/a.

Ilustrando o debate da diversidade e dos direitos humanos, os/as trabalhadores/as
sao exemplo para se pensar acerca da desigualdade recorrente com as
desproporcionalidades que assustam e assolam os/as desfavorecidos/as
humilhados/as em cena. E a forma de exploracao gera uma reviravolta imediata
perante as transversalidades adversas.

A diversidade comporta fatores da desigualdade como desequilibrio e disparidade,
sem buscar uma completude, em sua maxima intensidade de exaustiao e/ou
esgotamento. Desse modo, a desigualdade aproxima e/ou equaciona variantes como
alteridade e diferenca. A auséncia de equidade distancia as condicoes ideais de
relacionamentos entre variaveis.

O videoclipe propdoe uma reflexdo proeminente a respeito de desigualdade,
diversidade e direitos humanos. Esse contexto solicita um posicionamento critico
sobre a desigualdade social, ainda mais no Brasil. Tal ambientacdo prolifera o
empoderamento do sujeito e requer o alargamento da experiéncia humana para
“novas/outras” possibilidades, as quais atravessam e confrontam o sistema
hegemonico em sua convencionalidade.

Do ponto de vista tecnologico, qualquer videoclipe aborda a producao cultural entre
musica e audiovisual como correspondéncia a vida. Num processo coletivo, o roteiro
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foi elaborado ap6s conversas entre o rapper e empregadas domésticas que vivenciam
a cozinha.

Para além da dentncia, sua poética subscreve uma mensagem radical, capaz de
exemplificar um foco brutal de resisténcia como a emergéncia do debate intelectual e
politico mais consistente com a realidade. A radicalidade esta na resposta como os/
as protagonistas, os/as assalariados/as, tomam conta da cena com a revolta pelos
destrados. E uma (re)solucdo bastante eloquente, pois esses/as trabalhadores/as
viram protagonistas (OLIVEIRA, 2016). Contudo, ha excessos em ambas as partes.

Figura 3 — foto still do videoclipe

Fonte: https://goo.gl/ALu1pd

Conforme Piketty (2015), a desigualdade social retrata a disparidade econémica do
capital — do padrao de vida —, diante das consequéncias que assolam a distribuicao
de renda no mundo globalizado, inclusive no pais. A desigualdade afere o
desiquilibrio e prejudica o status de certas nacoes. Entre paises desenvolvidos e/ou
subdesenvolvidos, a desigualdade torna-se recorrente no cotidiano do mundo
globalizado.

Partindo desse pressuposto, as desigualdades econdémicas entrecruzam-se com
outras desigualdades culturais, sociais e/ou de género, que sdo negligenciadas pela
sociedade, como a exclusdo. O reconhecimento das dimensoes das desigualdades de
género (BUTLER, 2008; SALIH, 2015, PRECIADO, 2014) precisa ser investigada
tendo em vistas os “novos/outros” temas que se apresentam, para além do lugar
comum.
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CONSIDERACOES FINAIS

O esforco empolgante dos/as envolvidos/as na trama expoe certa revange. E a
flexibilidade faz-se necessaria para que se pense sobre as coisas no mundo
contemporaneo. Diante da perplexidade assinada pelo videoclipe, refletir a respeito
de parametros artisticos, estéticos, poéticos e tecnoldgicos abastece a producao de
conhecimento, subjetividade e informacao.

Inevitavelmente, o rapper Emicida apresenta um efeito espetacular, pois tem um
toque peculiar (inico). No videoclipe e na musica, o preconceito étnico-racial e de
género nao ¢ velado, pelo contrario, a discriminacao é tao cruel quanto as diretrizes
politico-empresariais do Brasil. Como efeito simbélico, trata-se de uma ficgao
paradoxal, muito embora se torce para que fosse verdade. Dessa maneira, deixaria
de apenas causar efeito, mas fazer sentido com o ressarcimento da vida tolhida. Por
isso desenfreia-se tal cena.

E as resultantes emblematicas destacam uma perspectiva critica. Cada vez mais, a
diversidade contagia-se de alternativas tematicas para agilizar um modo de viver. A
diversidade, entao, se traduz em uma fonte rica de discussao mediante a fragilidade
de Ser/Estar do sujeito, a prevalecer os direitos humanos. E fundamental pensar
sobre solidariedade, visibilidade e acoes afirmativas em prol da diversidade (étnico-
racial, religiosa, sexual e de género).

Desse paradigma, resistir nao deve ser apenas uma resposta simples ao sistema, pois
significaria escutar aquele/a que oprime. Muito mais que isso, seria combater as
dificuldades, de forma articulada e inteligente, a partir de estratégias discursivas. No
ambito da comunicacdo e da cultura, uma voz clama algo — para além da mera
dentncia a esse tipo de situacao. Contraditéria a subalternidade e a opressao, deve
haver uma resisténcia mais solida acerca de desigualdade, diversidade e direitos
humanos.

A agenda académica, cientifica e tecnologica da pesquisa em comunicacao e cultura,
no nosso pais, estd bastante atrasada quanto ao empoderamento das pessoas.
Contudo, esse tipo de refexao deve vincular-se as acoes que se fortalecam com a
sociedade. Superar conflitos implica ultrapassar desafios cotidianos. Seria
confrontar ideias como tecimento de possibilidades que se cruzam, costuram,
suturam... Um (re)existir!

Afinal, quem se importa contigo ou comigo?!
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© Archivio Carol Rama, Torino e Pino Dell’ Aquila

Corrado Lewvi
entrevista Carol
Rama

AN INTERVIEW WITH CAROL RAMA with
Corrado Levi and Filippo Fossati. (Torino, Carol’s
Studio, september 1996)

Courtesy of Filippo Fossati, Impresa per
UArte Contemporanea, Torino and Esso
Gallery, New York 1996.

Traducao para o portugués: Carlos
Fernando Leite



Corrado Levi: Gostaria
de perguntar a Carol
Rama, o que menos lhe
interessa na vida?

CL: O que mais lhe
interessa?

CL: O que vocé mais
gosta na vida?

CL: O que mais teme na
vida?

Entrevista

Carol Rama: E a primeira vez que alguém me faz
uma pergunta tao estupida quanto essa. Qual
seria, assim, essa coisa que gosto menos?

CR: Sempre tive que pensar no que gostava mais...
o que gosto menos... Comer por exemplo... nao,
isso nao é verdade, se houver algo que gosto, sou
capaz de comer mais e sentir-me mal. Uma coisa
que ndo gosto é a altivez nas pessoas, quando nem
sequer sabem como valorizar as pessoas, e quando
elas emitem comentarios ofensivos a vocé a cazzo
di cane+6. Tal como: este foi refeito fisicamente,
ficou sem bunda. Aquele tem um pau pequeno.
Aquele ndo vale nada. Aquele é um punheteiro.
Aquele é um merda. Como se estivéssemos na
frente da televisdo. Infelizmente, estar na frente da
televisdo é muito constante... mas nao queremos
que seja... assim. Quando estou na frente da
televisdo, prefiro saber que ndo ha um canal
decente... isso me ofende, sou uma pessoa simples e
ndo sou instruida. Mas, felizmente, ha coisas que
me irritam. Este é o meu trabalho.

CR: pintar, desenhar, escrever sobre a ideia que
desenvolvi por meio de uma noticia... Por exemplo,
a ultima, acho, que gostei muito, esse drama que
fot feito sobre a vaca louca. Isso me fez trabalhar
de maneira extraordinaria. Também porque
representei isso tao intelectualmente, e por pouco
que possa, eroticamente, poderia prever que a
vaca louca sou eu. E isso me deu uma alegria, uma
alegria extraordinaria.

CR: Receio mais um acidente. Temo muito estar
ferrada na UTI. O que mais temo é ndo ser capaz
de comunicar-me com alguém... Temo falar com
um idiota... Isso é uma coisa que para mim nao
seria nem mesmo marchetta+’. Este é o minimo
que se pode pensar, nem mesmo de um objeto, nem
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CL: O que faz vocé rir
mais na vida?

CL: O que te faz chorar?

Entrevista

mesmo do prazer. Mas vocé pensa em um idiota,
vocé acha que ele faz amor bem? Nao! nao
acredito nisso. Os idiotas, os idiotas. No entanto,
eles estao ainda mais apavorados do que nos.
Bastaria que um idiota entrasse aqui e dissesse "o
que é isso?" ele ja me apavoraria. Se ele vir meu
acervo. O idiota é uma pessoa fragil, Cristo.

CR: As situacoes absurdas que ocorrem comigo.
Tendo sido muito pobre, sempre tive a capacidade
de rir, por esse motivo: se eu comprasse algo e
depois chegasse em casa e nao gostasse, mas me
dissesse: "Irei amanha para trocar isso". E quando
fizesse a troca, eu recebesse uma coisa pior do que
a primeira, entdo, a trocaria pela que comprei
primeiro. Porém, ja ndo estaria mais ld, havia sido
comprada. Essa é uma das faces da tristeza: ndo
saber como comprar coisas. Para saber como
comprar, vocé precisa ter comprado muitas coisas,
de modo que no final, eu rio. Também ouvir as
criticas dos meus amigos sobre todos, isso me
diverte muito. Tinha uma amiga, que era muito
amavel, mais culta do que eu, gracas a Deus.
Graduada em caligrafia mesmo. Ela disse em
todos os sentidos que Parietti48 tinha ldbios
refeitos. Nao estes aqui, mas estes aqui. Ri uma
noite, pois nao acreditava que pudesse haver uma
graduacdo em estupidez.

CR: Ndo é que choro, as vezes tenho uma angiistia
selvagem e tenho citimes, invejo aquelas mais
afortunadas do que eu: mais bonitas, mais jovens.
Embora é citime, raiva. E quando vocé é mais feio,
é que vocé mais se sente assim. Isso ndo é um mal,
vocé vé um dos mais bonitos... E, finalmente, vocé
ndo esta mais com ciume... O citime é selvagem,
porque o citime é para quem é mais culto, mais
preparado... Essas coisas me dao muita alegria.
Nao set, quando vejo vocé ou vejo Edoardo e vocé
fala de coisas extraordinarias, vocé fala sobre
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CL: De que cor vocé
mais gosta?

CL: Qual é a forma que
vocé mais gosta?

CL: Qual é o material
que vocé mais gosta?

Entrevista

coisas inconcebiveis. Sempre estou apaixonada.
Pronta para me despir. Isso lhe dd um medo
inicial... E um risco, hein!

CR: Vermelho! E preto... Vai fazer trinta anos que
me visto de preto. Vermelho por causa de algo que
sempre quis ter sido: um toureiro. Para ser
homem. Bonita. Irritar a todos: homens, mulheres,
criancas, velhos, velhos que duelam para mim... E
louco! Preto porque sempre gostei de mim mesma
em preto. Um travesseiro preto. Mesmo quando
era jovem, costumava andar a cavalo e ensinei as
criancas a fazerem os primeiros obstaculos, no
manuseio. Sempre usava uma camisa preta, pois
me dava a ideia de que essa minha feiura tinha um
ar misterioso. O de uma aproveitadora, o de uma
mulher mortal. Isso era no minimo cinquenta por

cento, a mulher mortal vale metade. E louco.

CR: O pau. Porque também me ha dado muito
prazer.

CR: Um material que é uma folha muito macia ou
uma tela muito dura. Rochoso. Um material
versificado. Os pneus hdao-me dado muita alegria.
Os pneus me lembram de meu pati, a fabrica, eles
me lembram do poder. Mas isso nao é totalmente
verdadeiro, porque eram pneus de bicicleta, sem
importancia. Para mim, trabalhar sempre foi uma
coisa que me possibilitou sentir-me menos infeliz,
menos pobre, menos feia, sim, sim, sim, e menos
ignorante também. Nao queria estudar, ndao
queria aprender, eu cabulava. Ia a todos os
lugares. E importante ndo estudar. Entdo,
naturalmente, houve um momento em que me
arrependi porque meus pais me protegeram
matriculando-me em Berkeley. Depois de dez dias,
larguei a escola, no nivel fundamental, no ensino
médio, na faculdade. Frequentei todas as escolas,
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CL: Qual é a direcao que
vocé mais gosta? De
cima para baixo, da
direita para a esquerda,
a diagonal ascendente,
a diagonal a direita, a
diagonal descendente?

Entrevista

exceto a escola de guerra, pois vocé precisava ser
homem. Mas abandonava, visitava os meus
amigos. La encontrava os merdas, os idiotas. Os
idiotas que estavam fazendo um movel, um papel
colado na parede. E eles costumavam fazer-me
desenhar esbocos no banheiro dos criados, era
sexy. Havia sempre uma vagina e um pénis, uma
vagina e pénis, um mictorio ou uma pia. Havia
sempre uma cadeira onde o cara com as pernas
abertas assistia a filmes, porém estava excitado. E
por isso que tinha as pernas abertas. E gostava de
fazer essas coisas... Na verdade, roubaram todos
os esbocos daquele tempo e ndo os tenho mais.
Quando os faco agora, ha tanta alegria em mim
que me sinto jovem por um momento. Entao
minha mao fraqueja... Depois de um tempo.
Gracas a Deus, agora estou velha. Cristo! Acho
isso extraordinario, mas pelo trabalho que fiz e
como o fiz. Pintei um quadro depois de assistir a
um filme, um filme repugnante, em que havia um
idiota semelhante a Quasimodo, que tocava piano.
Era um filme mudo, e isso aconteceu na Via
Garibaldi, onde havia banheiros que cheiravam
tanto a urina que ndo havia necessidade de esgoto.
E havia pessoas que riam. Elas se masturbavam.
Jogavam os chapéus. Tropecavam umas nas
outras e chamavam Mariu (da cancao Parlami
d'amore Marii, de 1932) de um lado para o outro.
Sai dali com a sensacdo de que parecia que alguém
tentara tocar minha bunda, cheguei em casa e
trabalhei. Essa era a obrigacao.

CR: Vocé fala como um arquiteto, como uma
pessoa culta.
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CL: Falo como um
oficial de transito.

CL: Sim, a direcao.

CL: Subir? Descer?

CL: Na verdade nao,
entao ele muda de
direcao. Com quais
dimensoes vocé mais
gosta de trabalhar?

CL: Qual é o lugar que
vocé mais gostaria para
trabalhar? O espaco,
um lugar, uma galeria,
um museu, uma casd.
Ou seja, qual é o lugar, o
site?

Entrevista

CR: Continue, vocé fala como se fosse Mies Van
Der Rohe. Mas que agente de transito? Nao
acredito em vocé... A dire¢do?

CR: Ah, sempre o pénis, o pénis ou o cérebro, para
mim ha o pénis, o nitmero um e depois a
inteligéncia.

CR: Nao, nao descer, na verdade nao.

CR: Nao sei, 50 por 70, 70 por 1 metro, 2 metros
por 2 metros, mas me exauri. Nao é por causa do
tamanho, mas por uma razdo que ndo conheco.
Loucura com certeza. Em um pequeno papel,
poderia fazer um grande desenho e em uma
grande pintura, poderia fazer um desenho muito
pequeno. Ha uma linha de loucura na minha
familia, da qual minha mae foi curada e nunca fui.
Vocé ndo sabe, por exemplo, que se sentir como a
vaca louca cria uma espécie de seguranca
extraordinaria...

CR: Em um museu, mas se houver a possibilidade
de se sentar em frente a alguma coisa, ir la para
passar alguns dias da velhice... Desejaria apenas,
um banquinho, com um encosto, com 78 anos de
idade... Eh, em um museu, maldito seja, sim.
Quando era mais jovem, teria dito que havia
urindis de ferro. Um mictério. Porque costumava
circundar os mictorios e olhar para ver se havia
meninos bem apessoados. E ndo poderia dizer isso
se ndo tivesse 78 anos. Porque costumava passar
de uma maneira exagerada com a qual nem
mesmo estou familiarizada, das estacoes as
igrejas, aos mictorios de rua e la podia enxergar
visiveis, as plumas dos chapéus da policia. Estes
foram os primeiros esbocos que fiz, sim, as plumas
da policia sem o urinol, nu. Com o chapéu e o nu. E
os vendi imediatamente. Vendi a um idiota que me
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CL: Quem é o dono da
sua foto que vocé mais

gosta?

CL: Sim e, entao, quem
mais?

CL: Gostaria que, em
cinquenta anos, seus
quadros fossem raros e
valorizados como os de
Van Gogh, dos quais um
custa dezenas de
milhoes de dolares...

CL: Ou como as de Egon
Schiele, que sdo um
pouco mais?

Entrevista

disse que ele era um topografo e, por isso, queria
que ficasse atenta e ele era o redator de
Canzonieres° para Siprast, isso era na década de
trinta.

CR: Vocé.

CR: Entao, sempre vocé... Se vocé tivesse uma
galeria, Carol Rama pensa que vocé, pobre homem
pequeno, vocé teria comido o pouco que vocé tem.
Maldito seja, oh ndo, porca madonna é a iinica
coisa que vocé pode dizer, agora.

CR: Nao.

CR: Sim, como Schiele, como Schiele... Eles ndo
precisam custar muito, porque devem andar. Acho
que tenho uma qualidade tao irritante que é
semelhante a todos, vocé nao precisa ser Berlitz...
Realmente acredito que isso seja tolerado por todo
mundo.
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CL: Vocé acredita que
em cinquenta anos, os
jovens, os velhos, os de
meia idade gostarao do
seu trabalho? O que
vocé acha que eles
apreciardo em seu
trabalho?

CL: Tente pensar que em
cinquenta anos hagja um
amarelo, um homem
amarelo, um menino
amarelo, um negro da

Afiica.

CL: Umjovem de nossa
cultura.

CL: Um viking.

CL: Um mulato.

CL: Vocé acha que eles
vao sentir-se diferentes
em relacado as suas
pinturas?

Entrevista

CR: Os trabalhos serdo apreciados por aqueles que
sofreram e nao sabiam como se salvar do
sofrimento. Porque, havendo internado minha
made em uma clinica psiquiatrica e havendo estado
la, eu mesma, me sentia a vontade naquele
ambiente. Foi la que comecei a adquirir modos e
educacdo sem preparacdo ou etiqueta cultural.
Acredito que todos amardao mais esses modos, pois
sdo modos que, por razoes que ndo ouso dizer,
pertencem a todos. A loucura esta préxima a todos
e ha alguns que refutam absolutamente isso, e
aqueles que o refutam sao apenas loucos,
melancdlicos, tristes, inacessiveis. E como a
cultura. A cultura é um privilégio. Poderia ter feito
isso também, embora sempre me senti mais
atraida ao desenho, a uma imagem, a uma
histéria, a uma redacao.

CR: Sim.

CR: Sim.

CR: Sim.

CR: Sim.

CR: Nao sei o que eles sentem... transaria com
todos os cinco. Porque instinto e prazer sao
universais.
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CL: Vocé acredita que
um animal gostaria de
suas pinturas?

CL: Em que paisagem
aberta vocé gostaria de
ver suas pinturas?

CL: Uma selva, um
deserto, um cais, uma
geleira.

CL: Vocé gostaria de
Jazer uma pergunta a
Carol Rama?

Filippo Fossati: Por que
voceé escolheu uma
maneira tao
profundamente radical
de ser artista?

Entrevista

CR: Mas com tantos homens que podem ser
chamados por esse familiar nome, acredito que
nao. Infelizmente. Gosto da vaca, ela é uma
lundtica, faz gestos eréticos como louca e tem
semelhancas extraordinarias conosco... pelo
menos comigo.

CR: Uma paisagem aberta?

CR: Uma geleira, uma geleira, porque ela é
singular por transformar-se em pouco tempo...
Uma geleira.

CR: Ah, para atribuir-me minha loucura de
maneira extraordinaria. Enquanto isso, acredito
que somos todos loucos, mas para mim, racional
como eu, é raro. Porque sou realmente uma
lunatica premeditada, sim. Sem duvida, quando
volto para casa depois de passar uma noite com
amigos, nao aqueles dois ou trés que sao
excepcionais... me digo que estou cercado por
lundticos. Mas também sou!

Mas diferente, porque a minha é uma loucura
treinada, e sei que ndo devo valer-me de... isto é,
ndo devo aproveitar o desejo de me levar, ndo set,
a masturbacao. Diferente disso, sinto o desejo de
morrer masturbando-me, quero dizer, o desejo de
ir ao cinema. Entao, vou a um, depois a outro...
nem mesmo assisto aos filmes que eles exibem. Isso
ndo significa nada... E essa louca mania que
sempre tive, de me repetir em gestos... Entdo, as
vezes, tento ser racional, prestar mais atencdo...
Para mim e para o meu corpo.
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CL: Que ruido vocé
gostaria para suas
pinturas?

CL: O que vocé acharia
se suas pinturas fossem
transportadas por um
motorista?

Entrevista

CR: O ruido é talvez a unica coisa que ndo suporto,
porque as vezes acontece... as vezes, cada um de
nos ouve barulhos, como aqueles que vocé ouve
quando eles reparam as ruas. Bem recentemente
eles estavam instalando linhas de cabos para o
que, ndo sei. Talvez para o telefone. E houve
barulho que ndao era apenas como o caminhao do
lixo, que depois de quinze minutos vai embora,
mas um barulho por dias. E entdo, tomei alguns
tranquilizantes e coloquei tampdoes nos ouvidos, e
entdo, quando coloquei os tampoes dos ouvidos e
tomei os tranquilizantes, ouvi, porque que me deu
uma raiva que nem set, considerando que esteja
aflita por nao ter dinheiro para pagar o aluguel.
Entao, fui para a cama, fingi que ndao existia, ndao
abri a porta... Isso é covardia. Nao, entdo espero
vender uma coisa pequena e me organizar. O
ruido é um exemplo de algo que ndo consigo
suportar.

CR: Nao, ele pode me transportar! Uma limusine
com um motorista que é a pessoa mais culta que
conheco. Apreciar vé-lo por tras, pela frente,
passar na frente, passar por tras. Também queria
dirigir, aprender a dirigir, maldito seja,
finalmente... Com o chapéu do motorista, me sinto
tdo jovem que poderia morrer... Em vez disso,
agora que estou velha, tenho que tomar cuidado,
para ndo tropecar ou ir para no hospital. Nao ser
como aquelas pessoas que, quando telefonam,
tenho que inventar alguma doenca. Ela me diz que
seus pés doem e digo a ela que minha bunda doi,
digo que tenho um coracdo ruim, ela me fala sobre
seu ombro, depois da cervical. Vocé entendeu.
Entao continuamos com essa discussdo... No final,
estou doente. E quando estou um pouco doente,
isso me deixa com medo, mesmo uma pequena
doenca, e ja me vejo no meu caixdao... Faco a curva
na escada para me retirar, e _fico chateada por
deixar essa merda de estudio... Hei estado aqui ha
sessenta anos.
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CL: Existe uma pintura
que vocé nunca pintou e
que vocé gostaria de
Jazer?

CL: Se vocé pudesse
presentear a pessoa que
vocé mais gosta com
suas pinturas, e vocé
pudesse doar um
pertodo de seu trabalho,
nao uma pintura, mas
muitas, o que vocé
daria?

Entrevista

CR: A proxima.

CR: A vaca louca. Para mim, estes sao
autorretratos extraordinarios. Extraordinarios,
nao porque sao lindos, a ideia dessas tetas e pintos
de touro, essa maneira de ver a anatomia de todos
em partes compartilhadas, extremas.

46 Literalmente quer dizer fazer algo "no" pau do cachorro. Todavia, é uma expressdo utilizada para
situacoes em que se fala de maneira aspera ou inapropriada de alguém. (nota do tradutor)
47 Dinheiro pago a uma prostituta por servicos. (nota do tradutor)

48 Anfitrid italiana. (nota do tradutor)

49 Programa televisivo que busca pessoas desaparecidas. (nota do tradutor)
50 O coro para o governo publicitario aprovado em radio e televisdo. (nota do tradutor)
51 Expressdo comum de enfado com alguma coisa ou pessoa. (nota do tradutor)
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